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साहित्य की परिभाषा 


व्यापक रूप से साहित्य शब्द में मनुष्य की सारी लेख-संपत्ति आ जातो 
है । विज्ञान, श्र्थशास्त्र, वारिएज्य-शास्त्र, भूगर्भशास्त्र आदि अनेक ज्ञानमूलक 
मानव-चेष्टाएं भी साहित्य के भतर्गत आ जातो हैं। अलबत्ता, इस प्रकार के 
साहित्य को हम उपयोगी साहित्य/ कहते हैं। इस प्रकार का साहित्य 
सुचना-प्रधान है, वह प्रयोग और निष्कर्ष की श्युखला से विकसित होता है, 
तकं-वितर्क उसका आधार है। रस-बोध और सौन्दर्य-बोध से उसका कोई 
सस्बन्ध नहीं । 

परन्तु एक दूसरी प्रकार का साहित्य है जो हमारी ज्ञान-वृद्धि को 
अपना ध्येय नहीं बनाता । वह मनुष्य के मन को उतना नहीं छता--छता 
भी है तो रस-बोध हारा | तकं-वितर्क की सुक्ष्म श्यखला हारा उसका निर्माण 
नहीं होता । फलतः वह श्रपने में पुर स्वतंत्र सृष्टि है । रस-बोध झौर 
सौन्दयं-बोध उसके झावश्यक अंग हैं । यह नहीं कि उसके निर्मारण एवं उसको 
उपलब्धि में सन एकदस निष्किय रहता है। परन्तु वह केवल-मात्र सचेतन 
सन की तके-वितक, प्रयोग-प्रमारण पद्धति से संचालित नहीं होता । इसे हम 
'विशुद्ध साहित्य' कह सकते है । यह विशुद्ध साहित्य ही कवियो, कथाकारों 
झ्ौर नाटककारों का उपजीव्य है । 
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इस विशुद्ध साहित्य का विषय है “मनृष्य'। मनुष्य का मन, उसको 
संवेदनाएं, उसके निरोध श्रोर उसकी तृप्ति, उसकी आश्ञाकाँक्षाएं---संक्षेप में, 
उसके चरित्र का सब कुछ | व्यक्ति-वादी साहित्य का आधार यही मनुष्य का 
भीतर या उसका व्यक्तित्व है । परन्तु साहित्य श्रागे बढ़ कर व्यक्ति 
व्यक्ति अनेकानेक सम्बन्धों के उनके आधात-प्रतिघातो, उनके प्र म-धुणा, उनके 
पारस्परिक संघर्षों को भी अपना विषय बनाता है। इस प्रकार मनुष्य की 
सामाजिकता भी साहित्य का विषय है। परिवार, समाज, राष्ट्र के रूप में 
मनुष्य ने जो वर्ग-गत स्वार्थ खड़े किये हैं, उन्होने व्यक्ति की स्वतत्रता को 
कुठित किया है और मनुष्य और समाज का यह सघषे मनुष्य-निर्भित साहित्य 
का सहत्वपूर्ण भाग है। इस प्रकार साहित्य मनुप्य के बाहर भी जाता है--- 
परन्तु उसके लिये बाहर की सब वस्तुएं इसीलिए महत्वपूर्ण हैं कि उनके केन्द्र 
में मनुष्य है । इस प्रकार वह बाहर जा कर भी बाहर नहीं जाता । यह जड़ 
सृष्टि जहाँ उसके रस-बोध ओर उसको सौन्दर्य दृष्टि को जाग्रत करती है, 
वहां ही साहित्य है, श्रन्यथा नहीं । अन्यया जड़ विज्ञान-मात्र है। इस प्रकार 
सनुष्य' हो साहित्य का विषय है। उसका 'भीतरी-बाहुर'ँ उसका “भ्रात्म- 
पर उसकी स्वनिष्ठा और 'परनिष्ठा' में भी स्वरनिप्ठा । 

परन्तु ठोक इस 'मनुष्या सें कया समाया हुआ है, उसके भीतर-बाहर 
में कितना आ जाता है, यह हम श्रव तक नहीं जाम चुके हैं--श्रभी जान ही 
रहे हैं---और नई जानकारी निरंतर साहित्य के वृत्त को बढा रही है। 

मनुष्य के प्राचीन साहित्य ने सन के चेतन अंश को ही जाना हैं। इसे 
वेज्ञानिक भाषा में अहं' कहते हैं। साहित्य का यही विषय था । परल्तु श्रव 
मनोविज्ञान ने श्रद्ध चेतत और अति-चेतन का भी आविष्कार कर लिया है, 
फलतः चेतन के अतिरिक्त श्रद्ध चेतन और श्रतिचेतन भी मनुष्य के साहित्य 
का विषय चन रहा है। नए साहित्य में चेतन की अपेक्षा श्रद्ध चेतर के उद्घाटन 
पर ही श्रधिक आग्रह है। समाज द्वारा मनुष्य का चेतन सन विकसित झौर 
प्रवुद्ध होता है। श्रनेकानेक प्राकृतिक ध्यापार समाज द्वारा मान्य नहीं होते । 
वे ग्रद्ध चेतन में उत्तर जाते हैं श्लौर मनुष्य को श्रतिजीवित, शंकालु, श्रनिष्चितत 
और प्रसर्यादित बना देते हैं ॥ वह (अभाव! का श्रनुभव करता है और इस श्रभाव 
को ही ज्ञात-अज्ञात रूप से अपने साहित्य का विपय बनाता है। आधुनिक 
साहित्य में इस अद्ध चेतन के साहित्य का प्रमुख स्थान हैँ । परन्तु मनुष्य का 
एक ऊपघ्व मन भी है--उत्तकी सेतिक भावनाएं, उसको आकाँक्षाएं, उसके 
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सपने । वैज्ञानिकों का कहना है कि यह प्रबुद्ध मन श्रथवा अतिमानस एक 
तरह से श्रप्राकृतिक हैँ । वह मानवी श्रर्यात॒ प्राकृतिक भाव की पराजय है । 
हमारे प्राचीन सनीबी इसे ही सानवीय विजय घोषित करते थे। प्राचीन 
साहित्य में जो भी उदात्त है, उसने इसी अतिमानस का चित्र उपस्थित 
किया है। जो हो, चेतन, अ्रद्ध चेतत और श्रतिचेतव सानस साहित्य के विषय 
है। यहां मानव के साहित्य में केवल ज्ञान-इच्छा क्रिया का ही निर्देश नहीं 
है, मन का रस-बोध और सोन्दर्य-बोध भी उसके अंतर्गत भा जाता है। 

परन्तु सन केवल भावना ही नहीं करता । वह ॒ तृप्ति का भी श्रनुभव 
करता है। यह ठृप्ति भी साहित्य में प्रकाशित हो सकती है । यह तृप्ति अनेक 
प्रकार की हो सकती है, परन्तु हम उसे एकदम स्वप्नजीवी नहीं कह सकते । 
प्राचीन साहित्य में तृप्ति के स्वर उसी प्रकार सुखर हैं जिस प्रकार आ्राज के 
साहित्य में अभाव के स्वर । विशिष्ट कारणों से आज मनुष्य भीतर से क्षुब्ध 
हो उठा है। उसने भ्रपना संतुलन खो दिया है। फल-स्वरूप साहित्य में 
झवलाद और निराज्षा का ही प्राघान्य है शोर सुर-तुलसी का काव्य हमें 
झसगत लगता है। फिर भी साहित्य के व्यापक क्षेत्र में उसका महत्वपूर्ण 
स्थान है । डर 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि साहित्य में मनुष्य की दमित और मुक्त 
इच्छाएं शब्द-चित्रों के माध्यम से प्रकाशित होती हैं और उत्तके श्ननेकानेक 
मानवीय सम्बन्ध रस-बोच के हारा हमारे अपने बनते है । साहित्य स्वयं एक 
सम्पुर्ण सृष्टि है, परन्तु इसका यह तात्पर्य चहीं कि वह सामाजिक सान्यताश्रों 
से स्वतंत्र है । स्वीकृति और विरोध के सूत्रों से वह समाज की मान्यताओं से 
बन्चा हुआ है। समाज की भूमि पर खड़ा होकर भी वह्‌ समाज की मान्यताओं 
का विरोध करता है श्र भविष्य के समाज के लिये नई भूमियों का भिर्मारिण 
करता हैं। श्राज के साहित्य में व्यक्ति और समाज के संघर्ष की स्पष्ट ध्वनि 
है । उसने समाज के नियंत्रयों के विरुद्ध व्यक्ति-स्वातत्य का भंडा उठाया 
है और व्यक्ति को समाज की वेदी पर बलिदान कर समाज को उद्यरता और 
चैतन्य का सदेश दिया है। वह मनुष्य का ऑजित बोच है। अनेक पीड़ियो से 
मनुष्य श्रपत्े विचारों और भ्रपनी भावनाओं को शब्दों से विजड़ित करता रहा 
है। वे संदर्भ और संकेत आज हमें सहज ही उपलब्ध हैं और उनके हारा हम 
अपने रस-बोध को सहज में पुष्ठ कर सकते हैं। 

परन्तु 'साहित्य'॑ की परिभाषा केवल इतने से ही पूर्ण नहीं हो 
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जाती । मनुष्य के श्रपने भावों, अंत दो, विकारों, आशाकांक्षाओं, सम्बन्धों 
की अभिव्यक्ति ही साहित्य नहीं है। वह अभिव्यक्ति एक विशेष प्रकार की 
एक विशेष कोटि की हो, तभी साहित्य के अंतर्गत आती है। इस विशेष 
कोटि को सीमा झथवा परिभाषा में बान्चना कठिन है। परन्तु लगभग तीन 
हजार वर्षों का साहित्य हमारे सामने है जिसमें सभी प्रकार की साहित्यिक 
चेष्टाओं के लिये सापदंड मिल जाते हैं। ये झ्ञापदड हमें बता सकते हैं कि 
नई रचना साहित्य है श्रथवा नहीं । यह नि३चय है कि केवल प्रचारात्मक, 
परिचयात्मक, कासकाजी दुनिया की खोज-खबर का साहित्य, साहित्य नहीं 
. है। जब उस प्रचार, परिचय अथवा कामकाज को हृदय के रस में डुदो कर 
अथवा वर्ण न एवं व्यंग की किसी नई भंग्रिसा के साथ उपस्थित किया जाता 
है, तभी वह रचना साहित्य कहो जाती है। परन्तु इस साहित्य-वोध के लिये 
अलंकृति, सज्जा ओर भावात्मकता की आवश्यकता नहीं । कबीर और मीरां 
का काव्य भी उत्क्ृष्ठ कोटि का साहित्य है। उसमें वेयक्तिक अनुभुति की 
सच्चाई इतनी मासिकता के साथ उभर आई है कि हम उसे साहित्य के सिवा 
ओर कुछ कह ही नहीं सकते १ 

इस विशज्ञेष बोध के लिये साहित्य-शास्त्र में अनुभूति शब्द का प्रयोग 
हुआ है। कहा गया है कि साहित्य का स्रोत है श्रनुभूति, परन्तु इस अ्रनुभूति 
में केवल भाव ही नहीं, विचार श्ौर कल्पना का भी अंतथॉजन है । विचार 
और कल्पना साहित्य में केवल अपने लिये उपयोग में नहीं झाते, वे साहित्य- 
रस का अंग बन कर झाते हैं। कवि और लेखक के व्यक्तित्व से सम्बन्धित 
हो जाते हैं, उसके ईर्ष्या-दंष बढोर लेते हैं, हमारे हृदय में आलोड्न-विलोडन 
उत्पन्न कर सकते हैं, हम में रागात्मक वृत्ति जगा सकते हैं। इस प्रकार साहित्य 
का मूल तत्व जब अनुभूति को कहा जाता है तो इस शब्द का प्रयोग अत्यंत 
व्यापक अर्थ में होता है। भाव, विचार और कल्पना के क्षेत्र में साहित्य-छ्ृष्ठा 
की अपनी ईसानदारी सब से बड़ी चीज है। दूसरी वात यह है कि यह विशुद्ध 
अनुभूति नहीं, संकल्पनात्मक अनुभूति है जो विशुद्ध अनुभूति से भिन्न और 
तोब्रतर है । संकल्पनात्मक अनुभूति से तात्पर्य यह है कि वह तकवाद पर 
आश्रित नहीं, अतः सिद्धान्तवाद और शास्त्रीय उ्ेड़-चुन उत्तका विषय नहीं 
है। एक जानना विकल्प हारा होता है। एक जानना संकल्प द्वारा होता है । 
वैज्ञानिक विकल्प श्रर्यात विश्लेषण तक और परीक्षा द्वारा जानता है। 
कवि का जानना प्रत्यक्ष जानना है। इसी से उसे दृष्ठा और ऋषि 
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कहा गया है । इस प्रकार साहित्य में श्रनुभूति का श्रर्थ है प्रत्यक्ष 
दर्शन । जिस कवि-साहित्यकार में यह संकल्पनात्मक अ्रनुभूति जितनी 
अधिक होगी उतना ही बड़ा वह होगा । फिर यह आवश्यक नहीं कि सभी 
विषयो के सम्बन्ध में यह संकल्पनात्मक अनुभूति एक ही प्रकार जागरूक अथवा 
तीत्र हो । जिस विषय में यह तोब्रता श्रधिक होगी, वही विषय साहित्यकार 
को श्रधिक प्रिय होगा ओर उसी की अभिव्यंजना में वह सबसे अधिक सफल 
होगा। कल्पना और विचार अनुभूति के क्रियमाण रूप हैं । एक रूपात्मक 
प्रतिक्रिया है, इसरी बौद्धिक श्रथवा विकल्पात्मक । दोनो की ही सार्थकता 
अनुभूति को पुष्ठ करने में है। श्रतः यह आ्रावदयक है कि साहित्य में कल्पना 
और विचार स्वतंत्र रूप प्रहण नहीं कर लें। उनका प्रयोग अनुभूति को स्पष्ट 
और प्रभावद्ाली बनाने में ही हो | - 
एक प्रवृत्ति श्रभिव्यंजना को ही साहित्य मान लेती है। प्राचीन 
झालंकारिकों का पक्ष ही यही है। विशिष्ट पद-रचना शअ्रथवा छूुंद, भाषा, 
शैली, भ्र॒लंकार, वक़ोक्ति, व्यजना, गुण आदि साहित्य के बाह्य उपकरण 
हो कुछ के लिये साहित्य हैं, यह स्पष्ट ही गलत हृष्टि-कोण है। इन्हें हम 
साहित्य-शरीर कह सकते हैं। साहित्य की झ्रात्मा तो भ्रनुभूति ही है। देखा 
यह गया है कि जहाँ भ्रनुभूति की गहराई झोर सच्चाई है वहां अ्रभिव्यक्ति 
अपने क्षेत्र में पूर्ण और सफल हो सकी है। वही विशिष्ट पद-रचना युक्त 
साहित्य-शरी र सुन्दर हो सका है। ज्वाइस को रचनाओं मे से यह आात्मानु- 
भूति पक्ष निकाल डालिए--सारो रचना ताश के घर की तरह ढह जाएगी। 
बस्तुतः अनुभूति की तीन्नता, कोमलता, नवीनता, सामिकता श्रोर असाधारणता 
अभिव्यंजना के रूपो को बदलने में समर्थ हैं। श्रभिव्यंजना बहुत दूर तक 
बौद्धिक प्रक्रिया हे, परन्तु यह निश्चय हैँ कि सुन्दर अ्रनुभूति का प्रकाशन 
सुन्दर होगा । इस प्रकार साहित्य श्रन्ततोगत्वा संवेदनशील भावुक मनुष्यों 
की संकल्रनात्मक भ्रन॒ुभूृतियों का संग्रह है। यह संग्रह---काव्य, कथा, नाढक, 
सुक्ति, प्रहसन कोई भो रूप ग्रहण कर सकता है। 
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साहित्य का प्रयोजन 


आज के बुद्धिवादी युग में मनुष्य की किसी भी चेष्ठा या प्रवृति के 
पीछे प्रयोजन की बात पहले श्राती है। उसकी उपेक्षा करना असम्भव है। 
साहित्य के सम्बन्ध में भी प्रयोजन को लेकर वाद-विवाद चल रहे हैं। मनुष्य 
ने सनोविज्ञान की नवीनतम खोजों के द्वारा श्राज श्रपने को इतना विश्लेषित 
कर लिया है कि उसके लिए किसी अतीन्िय या अलौकिक श्रानन्‍्द को बात 
कहना कठिन है। साहित्य रचना के पीछे क्या प्रेरणा है ? उससे मनुष्य के 
किस भ्रभाव की पुष्टि होती है ? उससे मनुष्य अपने व्यक्तित्व में दया जोड़ता 
है? साहित्य के वेयक्तिक और सामाजिक उपादान कौन-कोन हैं ? और 
वे साहित्य के प्रयोजन में किस प्रकार सिसट आते हैं ? ये कुछ महत्वपुर्ण 
प्रदन है । 

वास्तव में ये कुछ मूल प्रदन हैं, जिन्हें जानें बिता हम साहित्य की 
सर्जनात्मक प्रक्रिम और उसके सामाजिक प्रतिफल को पुर्णतवा नहीं समक 
सकते । 

प्रयोजनहीन साहित्य की बात भी उठाई गई है। कहा गया है कि 
श्रेष्ठ साहित्य प्रयोजनहीन है, निरुद इय है, 'कला कला के लिए है', साहित्य 
से हम उस प्रकार प्रयोजन की आशा नहीं कर सकते जिस प्रकार उपयोगी 
कलाओ से । कहीं-कहीं सुक्ष्म, अतीद्धिय, अलौकिक एवं निरुदेश्य आनन्द 
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को ही साहित्य का प्रयोजन बताया गया है। कदाचित हमें पहले यह जान 
लेना होगा कि प्रयोजन से हमारा तात्पर्य क्या है ? प्रयोजव को सीमा में 
बाँध कर ही हम गम्भोर चिन्तन की दिशा में आगे बढ़ सकेंगे । 

साहित्य के सम्बन्ध में जब प्रयोजन की बात उठती है, तब हम उसे 
रुपए---अआने--पाई वाली उपयोगिता में नहीं बांध सकते । सम्भव है 
साहित्य-पुजन से कभी रुपए---आने--पाई वाली उपयोगिता का भी सम्बन्ध 
रह। हो--प्तामन्ती युगों में साहित्य ने राजाअय स्वीकार किया है और भूषण 
जैसे कवियों के लक्ष-पुरस्क्ृृत होने की बात है ही...., परन्तु साहित्य-सृजन 
के मूल में वह रुपए--आने--पाई की बात उठी हो, यह नहीं कहा जा 
सकता। उठी भी हो तो वह कोई महत्वपुर्ण बात नहीं है। प्राचीनों ने 
साहित्य को अर्थसे! भी साना है। उन्होने उसे 'यशसे! भी कहा है। 
साहित्य से धमं, श्र, काम, मोक्ष सधने की बात भी कही गई है। परन्तु 
इससे साहित्य की मूल प्रेरणा श्रौर उसके प्राथमिक प्रयोजन पर प्रकाश नहीं 
पड़ता । साहित्यिक कृति से यज्ञ प्राप्ति की कामना बुरी बात नहीं है । 
सम्भव है उससे श्र्थ-सिद्धि की श्राकांक्षा रही हो श्रथव्ा उसे धर्म-भाव को 
हंढ़ करने का साधन बनाया गया हो । भक्तों श्रौर सन्‍्तों में काव्य, सनःशान्ति 
और सीक्ष साधन का विषय है और श्राज के युग में समस्त साहित्य के पीछे 
काम-प्रवृति दूढने की चेष्टा चल पड़ी है। मार्क्सवादी साहित्य में वर्गश्नेरणा 
की खोज करते हैं जिसकी मूल भित्ति अ्र्थ-वंषम्य है। परन्तु साहित्य का 
सुख्य प्रयोजन श्रर्थ-संघर्ष या वर्ग वेबस्य का चित्रण हो, इसे कदाचित कोई 
साक्सवादी भी स्वीक र नही करेगा 

वस्तुत*' साहित्य के प्रयोजन का प्रदन सूलगत प्रश्न है और सभी 
मूल प्रइनों की भांति वह अब तक श्रबूका रहा है भौर निरंतर अबूका 
रहेगा। इसका कारण यह है कि प्रत्येक युग में साहित्य के प्रयोजन वाले 
प्रशतत का रूप बदला रहता है और उत्तका समाधान भी बदल ज़ाता है। दर्शन 
और नीति-शास्त्र के कुछ भ्रत्यन्त मौलिक प्रदनों से इस प्रदन का संवन्ध है। 
साहित्य युग को जीवन-दर्शन की एरष्ठ-भूमि देता है और वह उससे प्रभावित 
भी होता है। इंसी तरह नैतिकता और अनेतिकता संबन्बी युय-मान्यता भी 
साहित्य को प्रभावित और परिचालित करती है। प्रत्येक युग ्रौर प्रत्येक 
कलाकार के साथ नैतिक मान्यताओं में परिवर्तत होता रहता है श्र जीवन 
हृष्टि भी नये तथ्यों के आविष्कार के कारण बदलती रहती है। फल-स्वरूप 
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साहित्य के प्रयोजन के संबन्ध में बराबर कदु प्रालोचना-प्रत्या नोचना बनी 
रहती है और प्रश्न जहां था वहीं पड़ा रहता है। 
संक्षेप में, प्रत्येक्ष युग में साहित्य-समोक्षकों के दो वर्ग मिलते हैं। 
एक वर्ग साहित्य-मात्र को व्यक्तिगत श्रानन्‍्द या मनोविनोद की वस्तु मानत 
है और दूसरा उसे मानव-जाति के सामूहिक सुख-साधन से सबन्धित करता 
है। पहिला वर्ग साहित्य में व्यक्षित के श्वासोच्छवास ढं,ढता है, दूसरा उसमें 
लोक-संगल की साधना चाहता है। श्रन्य शब्दों में, एक वर्ग कलालादी 
ओर व्यक्तिवादी है और दूसरा वर्ग उपयोगितावादी श्रौर समष्टिवादी । 
आधुनिक युग में सौन्दर्यवादी क्रोचे और श्राई० ए० रिचर्ड्स पहले मतवाद 
के सम्रयंक हैं। दसरे मतवाद के समर्थकों में श्रारताल्ड और टाल्सटाय के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं ॥ दोनो मतवादो में श्रतिवादी भी है, जैसे पहले वर्ग 
में अ्ंततचेततावादी और दूसरे में साक्सवादी। परन्तु इन दो वर्गों की 
अ्रवस्थिति में किसी प्रकार सन्देह नहीं किया जा सकता | 
परन्तु प्रत्येक वर्ग में विशेष पक्ष की व्याख्या अनेक श्राधारों पर हुई 
है। उदाहरण के नित्रे, लोकमंगलवादी या उपयोगितावादी पक्ष में प्लेटो 
अरिस्टॉटल, ह रेस, दाँते, मिल्टन, शली, लेनिन सभी श्रलग-अ्रलग समाधान 
ले कर चलते हैं। मेथ्यो श्रारनाल्ड ने झ्राधुनिक युग में उपयोगिताबादी 
पक्ष को विशेष बल देकर उपस्थित किया हैं। उन्होने काव्य को 'जीवन 
को झालोचना' कहा हे श्रोर उसमें नेतिक तत्वों का संमावेश श्रावश्यक साना 
है। श्रारनाल्ड नेतिकता के प्रति विरोधी या तठस्थ काव्य को जीवन के 
प्रति विरोधी या तठस्थ मानते हैं। टाल्स्टाय के मत में कलाकार को नीति 
और धर्म की बात लेकर चलना होगा। उसे यह देखना होगा कि जीवन पर 
उसका जो प्रभाव पड़ता है वह लाभदायक है या हानिकारक । परन्तु यह 
कौन विचार करे कि समाज के लिए लाभदायक या हानिकारक क्‍या है? 
फिर यह भी प्रश्न होता है कि कलांकार की नैतिक हृष्टि क्‍या युग की नेतिक 
दृष्टि का प्रतिविब सात्र है ? क्या कोई ऐसी भी जीवन हृष्टि या नैतिक हृष्टि 
हो सकती है जो सार्वभौसिक हो ? जिस पर युग के परिवेश का प्रभाव न 
पड़ा हो ? कलावादी दल स्पष्ट रूप से कहता है कि ऐसी हृष्टि असम्भव है। 
उसका कहना है कि कला में किसी भी नतिक हष्टि का पालन असस्भव है। 
कम-से-कम अ्रनावश्यक तो है हो। कला न शिक्षा देती है, न आनन्द, न 
दोनों । वह केवल मानव-संवेदव की अ्रभिव्यंजना है। अभिव्यंजना सुन्दर 
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है तो कलाकृति के सौन्दर्य में कोई सन्देह नहीं। हम कलाकृति से बाहर 
जाकर उसका श्रध्ययन नहीं करते । इस वर्ग के अनुसार कलाकृति के साथ 
उसके भीतर ही ढू ढने होंगे, सामयिक उपयोगिता के बांधने से कलात्सक 
सौन्दर्य का ह्वास होगा । और भी श्रागे बढ़कर यह श्रालोचक वर्ग कहता है 
कि कला स्वयं साध्य है। उससे घर, संस्कृति, नेतिक शिक्षा, मनोवेगों के 
सार्जन इत्यादि की श्राशा एकदम व्यर्थ है। उसका अस्तित्व अपने पर ही 
झवलम्बित है। उच्नीसवों शदी के आरस्भ में स्वच्छुन्दतावादी श्रालोचना ने 
साहित्य की बन्धन मुवित की श्रावाज उठाई थी और उसको स्वतन्त्र सत्ता 
का नारा लगाया था । आज भी क़ौचे श्रोर उनके शिष्य इसी परम्परा को 
आगे बढ़ा रहे है। यद्यपि आज उनका पक्ष सौन्दर्य-शास्त्र और तक-वितर्क 
पर शआश्चित है, भावुकता पर नहीं । 

एक तीसरा वर्ग भी है, जो कला को स्वतन्त्र सत्ता सानते हुए और 
उसे धर्मे-दर्श न-राजनीति-निरपेक्ष बतलाते हुए भी किसी ऐसे श्रन्‍्तः सुत्र की 
कल्पना करता है जिससे कलाकृति इनसे जुड़ी रहती है, यद्यपि वह यह बतलाने 
में असमर्थ है कि यह अन्त' सुत्र है क्या ? इलियट और रिचर्डस बहुत कुछ 
इसी मध्यवर्तो मनोवृति को लेकर चलते हैं । रिचर्डस का कहना है कि हमारी 
काव्यानुभूति कदाचित्‌ किसी विशिष्ट रीति से हमारी सस्क्ृतिगत, धर्म॑निष्ठ 
और सामाजिक भावनाओ्रों को मृदुल बनाती है और इस प्रकार सद्प्रयोजनों 
की सहायक बनती है | परन्तु यह विशिष्ट रीति क्‍या है, इसका उद्घाटन 
ये मध्यवर्तो आलोचक नहीं करते 

वास्तव में प्रइनन की नोंव गहरी है। प्रयोजन की बात उठाने से पहले 
हमें साहित्य के रूप के सन्‍्बन्ध में निश्चित होना होगा । आखिर साहित्य है 
क्या ? उसके निर्माण के तत्त्व क्‍या हैं और किस प्रकार उनका 
संयोजन होता है ? इन निर्माण-तत्त्वों में कलाकार को वैयक्तिक श्नुभूति 
और सामाजिक निष्ठा के युगल तत्वों का समन्वय किस प्रकार होगा ? यह 
बात नहीं कि हमारे सामने ये प्रशघतत पहली बार आए हैं, परन्तु आज भो 
ये प्रश्न हमारे लिए महत्वपुर्ण हैं। साहित्य के प्रयोजन से ये प्रश्न अनिवार्य 
रूप से सम्बन्धित हैं । 

कुछ लोगो का कहना है कि साहित्य हमारी संवेददाओ और आजेगों 
की भ्रभिव्यक्ति है। कोई इनकी अनुभूति को ही काव्य सान लेता है, कोई 
कलाकार द्वारा अ्रनुभृत भाव की सार्थकता उसी समय समभता हैँ, जब वह 
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दूसरे तक पहुंचने में समर्थ होता हैँ। भारतीय रसवाद में विभाव- 
अनुभावादि के द्वारा स्थांयी भावों के पोषण से एक लोकोत्तर श्रानन्‍्द की 
कल्पना की गई हैं और उसे रस्त कहा गया है । परन्तु तब यह प्रइन 
उठता है कि क्‍या ये संवेदनाएं और ये श्रादेग पुर्शातः वेयक्तिक हैं ? और 
अपने परिवेश से किसी भी प्रकार सम्बन्धित नहीं हैं ? यह कहना 
सचमुच बड़े साहत का काम होगा । पहली बात तो यह है कि साहित्य 
केवल संवेदनाओों और आवेगो तक सीमित नहीं है । साहित्यकार अपने 
चारों ओर के संसार के प्रति एक निरिचित जीवन-हप्टि या सुल्य-हष्दि 
लेकर चलता है । यह सूल्य दृष्टि विज्ञान की तरह तकं-वितक प्रधान 
ओर चीरस नहीं होती । वह प्रातिभ ज्ञान पर श्राश्रित होने के कारण 
प्रत्यक्ष और साहित्यकार के अपने संवेदनों और आवेगों से सम्बन्धित होने 
की क्षमता रखने के कारण रत्तयुर्ण रहती हूँ । इस प्रकार साहित्य की 
प्रक्रिया में साहित्यकार वांह्य संसार से अपना सम्बन्ध जोड़ता हैं और 
उसकी अपनी संवेदना ओर अनुभूति इस बाहरी परिवेज्ञ से प्रभावित होती 
है । यह परिवेत्ञ प्रत्येक्त युग और प्रत्येक साहित्यकार के साथ बदलता 
रहता हैं और इसीलिए मूल संवेदना समान रहने पर भी प्रत्येक युग का 
साहित्य अन्य युग के साहित्य से भिन्न होता हैं श्र साहित्यकारों की 
रचनाओं में भी सूलगत भेद रहता हैं। इस परिवेश सें सामयिक समाज 
की प्रवृतियों का ज्ञान ही नहीं, पुर्वंवर्ती ओर समसामयिक कलाकारों को 
रचनाओं का सम्यक ज्ञान भी सम्मिलित हँँ। वस्तुतः इस प्रकार का 
ज्ञान हो हमें अतिवाद के प्रति जागरूक रखता है और हमारी हृप्दि में 
संतलन, व्यापक्षत्ा और परिष्कार का जन्म होता है ॥ 

इस नई पृष्ठभूमि में हमें साहित्य के प्रयोजन के संबन्ध में सोचना 
हैं। साहित्य का प्रयोजव मनोरंजन, लोकोत्तर आनन्द यां रस अयवा 
साहित्य-रस हैं, ऐसा कहा जाता है। इसमें सन्देह नहीं कि यह साहित्य का 
प्रमुख प्रयोजन हैं! प्रक्कति, प्र म, वात्सलल्य, वीरता आदि को लेकर जिस 
काव्य की रचना होती है, वह स्वयं हमें पुर्ण भावोन्मेष देने में समर्थ है। 
ये विषय हमारी घूल संवेदनाओं और भावनाओं को छते हैं। परन्तु इनसे 
हमारी जीवन के प्रति वितृष्णा भी गहरी झौोर व्यापक्ष होती है। ये हर्मे 
एक ऐसी मूल्य-भावना देते हैं जो हमें अन्य प्रारियों से श्रलग करती है, और 
ननुष्य जाति के प्रत्येक प्राणी से संझक्त कर देती है। यह व्यापक जीवन-हृष्टि 
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या सूल्य भावना उन सूल संवेदनाओं और भावनाओं से भिन्न चीज है, 
जोये विषय हम में जगाते हैं। परन्तु साहित्य के प्रयोजन यहीं तक 
सप्ताप्त नहीं हो जाते। उसमें हमें पीड़ित मानवता के क्रंदन को महत्वपूर्ण 
स्थानदेना होगा श्रौर सामाजिक सत्य अथवा समष्टि के सत्य को भी वारणी 
देना होगी। यदि प्रकृति का वैभव और प्रेम की सहल्नश भंगिमाए एवं 
शिश्ुत्रो का हास-विलास सत्य है, तो भ्रा । लक्ष्य-लक्ष्य प्राणियों का उत्पीड़न 
भी उतना ही सत्य है। हमारे ऊपर का नीला श्राकाश भी उतना ही सत्य 
है जितनी नीचे की कर्दंम-कलुअ्रमयी धरती । दोनों सत्य हैं। साहित्यकार 
को अपने सम्पूर्ण परिवेश को लेकर चलना है। यदि वह अपने प्रति सच्चा 
है तो वह एकांगी नहीं बना रह सकता। जीवन का मूल्यांकन 
झौर उसकी वप्रा््या भी उसकी कला का उतना ही आवश्यक शअ्रग है, 
जितनी जीवन के राग रंजित क्षणो को श्रभिव्यक्ति । शर्ते यही है कि वह 
“वादों” के फर में नहीं पड़े और इससे उसकी जीवन-हष्टि संकुचित नहीं 
हो जाये। 

साहित्य का प्रयोजन मनुष्य मात्र की जीवन-हृष्टि को विस्तृति देना 
है। एक नई सार्वभौसिक सूल्य-भावता का विकास उसका लक्ष्य होना 
चाहिए। साहित्यकार के भीतर बाहर के उपकरण, उसकी संवेदनाएं और 
झावेग ओर उसको श्रपने परिवेश्ञ के प्रति प्रतिकया, दोनो एक ही प्रकार इस 
लक्ष्य के लिए महत्वपुर्ण हैं। एक तरह से दोनो में कोई विरोध नहीं है। अपने 
परिवेश्ञ के प्रति यदि साहित्यकार बौद्धिक रूप से पूर्ण सजग नहीं है, तो 
वह श्रपने साहित्य को कम सुल्य की चीजो से भर देगा। उसकी संवेदनाएं 
शिथिल होंगी, उसके श्रावेग महत्वपूर्ण नहीं होगे और उसका साहित्य पाठक में 
केवल भ्रलसता, अस्पष्ठता या बहुत हुआ तो धीमी हलचल ही भर सकेगा । 
लोकोत्तर श्रानन्‍न्द का विधायक कलाकार श्राज या कभी भी अपने चारों 
ओर की विबमताशोों और उत्पीड़नो के प्रति अश्रनासकत नहीं रह सकता । 
शेली ओर रवीद्धनाथ प्रमाण हैं। यह अवश्य है कि उसकी प्रतिक्रिया 
“वाद” विश्येष के अ्रन्तर्गंत नहीं बांधी जा सकेगी। परन्तु उससे पाठक को 
जीवन के प्रति अभिनव और व्यापक हृष्टि मिलेगी। यही सावंभोम 
सूल्य-भावत्रा या जीवन-हृष्टि साहित्य का सुरुय प्रयोजन है । अन्य प्रयोजन 
गौरा हैं। इस सुरुष प्रयोजन में साहित्यकार जितना सफल है उतना ही बड़ा 
कलाकार वह है। यह जीवन-हष्दि कभी-कभी मान्य नीति या धर्म-भावना 
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की विरोधिनी भी हो सकती है, क्योंकि कलाकार साधारण प्राणियों से 
झधिक संवेदनशील, श्रधिक निष्पक्ष श्रोर जीवन से अ्रधिक संएक्त रहता है। 
वह युग के विरोधाभासों को बहुत स्पष्ठता से देखता है श्रौर वह सामान्य 
प्रारियो की भाति पाप-पुण्य और रूढि परंपरा के बन्धनों में बंधा नहीं 


रहता । 


हल व 


साहित्य में प्रगतिशीलता 


आज साहित्य मे चारों ओर से प्रगतिशीलता की मांग है। कौन 
कवि रूढ़िवादी है, कौन प्रगतिशील--इस विषय में तके-वितक्क चलते 
रहते हे और इनका अंत दिखलाई नहीं पड़ता । परन्तु वस्तृ-स्थिति कुछ ऐसी 
है कि जिस रचना को श्राज प्रगतिवादी कह दिया गया है, कल वही श्रगतिवादी 
या रूढ़िवादी बन जाती हे। एक साहित्यकार दूसरे को प्रतिक्रियावादी 
कह कर अ्रपमानित करने का प्रयत्न करता हँ । इस तरह साहित्य-साम्राज्य में 
झराजकता का सजन होता है । ऐसी परिस्थिति में यह आवश्यकता है कि 
हम साहित्य में प्रगतिशीलता के वास्तविक श्रर्थों को पहले समझ लें। 
प्रगतिशीलता से हमारा क्या तात्पयं है और साहित्य के बदलते हुए मानों 
को लेकर किसी श्रेष्ट रचना की प्रगति या अग॒ति कैसे निश्चित की जाये। 
इस संबन्ध में और भी अनेक प्रइ्तन उठ सकते है, क्योकि प्रगतिशीलता का 
सन्वन्ध साहित्यिक के जीवन अथला परिवेज्ञ-सम्बन्धी हृष्टिकोणश से भी है । 

प्रगतिवादी छाप के साहित्यिकों का कहना है कि प्रत्येक युग में कुछ 
ऐसी शक्तियां रहती हैं जो नवीच-जीवन चेतना की विरोधिनी होती हैं 
अथवा जो नए परिवेश को स्वीकार कर नहीं पातीं । बे प्रयोगों के प्रति 
सहनशील नही हीतीं। वे बीते मानों श्रोर मान्यताओो को पकड़ कर बेठ 
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जाती हैं। इसके विपरीत ऐसी भी शक्तियां होती हैं।जो नई जीचन-चेतना 
को खोज निकालती हैं श्रौर तए परिवेश के प्रति सहनशील श्रथवा जायरूक 
रहती हैं। इन दो शक्तियों को ही रूढिवादी श्रथवा प्रगतिवादी कहा 
जाता है। परन्तु यह वर्ग कदाचित्‌ यह मान कर चलता है कि साहित्य 
में समाज-वेतता का प्रहएण श्रनिवार्य है। पअ्रंतमुखी साहित्य को वह 
साहित्य नहीं मानता । कुछ श्रागे बढ़ कर वह उसे घोर प्रतिक्रियायादी 
कहने के लिए तैयार रहता है । 

प्रगतिशीलता के इस मानदंड को लें तो यह-हपष्ट हो जाता 
है कि इस वाद के समर्थक-कवि या साहित्यकार-को स्वतः प्रगतिशील 
नहीं मानते । वह उसी अंश में प्रगतिशील है जिस श्रश में वह सज्ञान 
रूप से समाज का नेतृत्व करने के लिए तैयार है। इस प्रकार साहित्य 
के मूल खोत के रूप में वह राजनैतिक और श्राथिक समस्याओं को देखते 
हैं। इसमें सन्देह नहीं कि साहित्यकार के लिए सपुर्ण जीवन का परिचय 
आवश्यक है ओर राजनीति तथा धर्मंशात्र बिसी भी युग के जीवन की 
दो सहत्वपूर्ण इकाइयां हैं, परन्तु वही एकसातन्र सयोजनीय श्रथवा संग्रहणीय 
इकाइयों हैं, यह दावा कुछ अधिक ही जान पड़ता है। साहित्य जीवन से 
सम्बन्धित हो, वह उसका दर्पण हो या प्रतिफलन हो, यह श्रावाज पहले 
यूरोप से उठी । फ्रांसीसी राज्यक्राति ने सनृष्य को सामन्तवादी चेतना के 
विरुद्ध संगठित किया और व्यक्ति फी स्वतन्त्रता एवं सामूहिक कल्यारा की 
भावना का सृत्रपात हुआ। पहले व्यक्ति-स्वातनत्य भौर जनकल्याण में 
विरोध नहीं था। विक्टर ह्यूगो और इशंली जैसे स्वच्छन्दतावादी कवि श्रपने 
अपने युगों में सामाजिक विद्रोह और क्रांति के प्रतोक रहे हैं। परन्तु धीरेप्धीरे 
समाज-निष्ठा बढ़ती गई और रूस की जन-संक्रान्ति के बाद व्यक्तिवाद, 
कलावाद, श्रौर समाजवाद के दो विरोधी मोर्चे खड़े हो गए। साहित्य में 
कवि अ्रथवा साहित्यकार की अनुभूति का प्रकाशन ससाजवादी साहित्यिकों के 
लिए प्रतिक्रियावादी बुजु श्रा प्रवृत्ति बन गया । यह कहा गया है कि प्रत्येक 
कवि-साहित्यकार अपने युग के वर्ग संघर्ष को ज्ञात श्रथवा श्रज्ञात रूप में लेकर 
चलता हैं। वह युग की प्रगतिशील शक्तियों का साथ देता है। इस 
समीकरण के अनुसार शेक्सपियर, होमर, बाल्मीकि और व्यास प्रभृत्ति प्राचीन 
कलाकारों में वर्ग-संघर्ष दू ढनें का प्रयत्त किया गया । इस वर्ग के श्रालोचकों 
के लिए साहित्यिक सौन्दर्य कृति का अतिरिक्त गुरा-होष है, रचना का विचार 
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पक्ष अधिक महत्वपूर्ण है और इस विचार-पक्ष के सम्बन्ध में भी एक पूर्व॑ग्रह 
है। यह वर्ग यथार्थवाद के उस रूप का पोषक है जिसे वह समाजवादी 
यथार्थवाद कहता है। यूरोप में यथार्थ वादियो का एक दल ऐसा भी विकसित 
हुआ है जो जीवन की गहित, असामाजिक और असुन्दर छबियो का श्राकलन 
ही ध्येय भानता है। यह ॒यथार्थवाद का निरुददय रूप है। समाजवादी 
यथार्थवादी इसे भी उतना हो अ्रसग्रहणशीय और प्रतिक्रियावादी मानते हैं 
जितना वेयक्तिकता-प्रधान स्वच्छुन्दतावादी साहित्य को, जिसमें, उन्हें महाजनी 
सभ्यता का निरर्थक श्राक्रेश और दविवा-स्वप्न दिखलाई पड़ता है। उनके 
लिए गोकों का साहित्य भी निरुह इय है और वह विशुद्ध समाजवादी यथार्थ- 
वादी साहित्य के अन्तर्गत नही श्राता । 

यह स्पष्ट है कि इस मान्यता में साहित्य इतनी संकीर्ण सीमा में बंध 
गया है कि उसके लिए विशेष कुछ रह ही नहीं गया है। साहित्य में 
सनुष्य के भीतर-बाहर का सम्पुर्णा आना चाहिए। उसमें साहित्यकार के 
सौंदर्य-बोधो, उसको श्राज्ञाकांक्षाओं, उसकी कुण्ठाओ झौर उसकी स्वप्न 
सष्टियो का भी स्थान होना शअ्रनिवायं है। साहित्यकार समाज का प्राणी है 
और ज्ञात-अज्ञात रूप से वह अपने परिवेज्ञ से पूर्णतः प्रभावित होता रहता 
है। यदि वह शअ्रपने प्रति ईमानदार है तो वह अपनी वेयक्तिक श्रनुभूति को 
भी प्रगतिशील रूप दे सकेगा। उससे यह झाशा करना व्यर्थ है कि वह कुछ 
अर्थशञास्त्रीय, साक्संवादी श्रथवा समाजवादी सिद्धान्तो को जीवन-मान बना ले 
झर जीवन की उन्सुक्त दिल्या में साहित्य को न खोजकर से जड़ मतवादों की 
संकीर्ण गलियो में दृढ़ । इस प्रकार तथाकथित प्रगतिशीलता ही रुढ़ि- 
वादिता बन जाती है शोर प्रगति का जादू उतर जाता है । 

एक दूसरे प्रकार की प्रगतिशीलता की दुहाई भी इन दिनों दी जा रही 
है । फ्राइड, वुग और एडलर की वैज्ञानिक खोजों पर ग्राश्नित श्रन्तस्चेतना 
चादी साहित्यिक वर्ग भी अपने को प्रगतिवादी कह रहा है । वह साहित्य को 
दमित इच्छाओं का विस्फोट सानता है श्रौर उसके लिए श्रष्ठ कलाकृतियाँ 
चेतन-मानस की श्रपेक्षा श्रवचेतव मानस की प्रतिक्रिया ही श्रधिक हैं। साहित्य 
मनःकत्प मात्र हैं। उसमें लब्धि नही, विरोध और अभाव ही प्रतीक-निष्ठ 
ओर मूतिमान हैं । अधिकांश साहित्य यौन-भावना से जन्म लेता हैं और 
कृति को समभने के लिए हमें साहित्यकार के भ्रवचेतन में उतरना होगा । 
अवचेतन की इस खोज ने कलाकार को खिलौना बना दिया है। उसका 
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स्वस्थ, सन्तुलित व्यक्तित्व पीछे पड़ गया है ओर उभर श्राया है उसका दुबंल 
व्यथा-पीड़ित, आत्मनिरोधी सन । यह सिद्ध किया जा रहा है कि बड़े-बड़े 
कलाकार भी श्रपने भीतर कितने क्षुद्र थे श्र श्रपनी क्षुद्रता से छठकारा पाने 
के लिए ही उन्होने महान कल्पनाओो, स्वप्नो और चरित्रों की सृष्टि की है। 
समझ में नही श्रातरा कि साहित्य स्वस्थ चेतन सन की प्रतिक्रिया की श्रपेक्षा 
अस्वस्थ, रोगी उपचेतन का लीला-भवन्त क्यों हो ? श्रेष्ठ साहित्य में रोगी 
मन का उदात्तीकरण हो गया है, ऐसा माना जाता है। इस उदात्तीकरण 
को बड़ा महत्व भी दिया जाता है। इसे एक प्रकार का पलायन भी क्‍यों 
नहीं मान लिया जाए ? इस हृष्टिकोण को ग्रहण करने से तो सारा श्रेष्ठ 
साहित्य ही पलायनवादी हो जाता है। जहां उपचेतन की शादिम, जीव 
विज्ञानीय प्रवृत्तियां ही प्रमुख हैं, वहां संस्कृति और कलात्मक सौंदर्य की 
बात करना तो श्रात्म प्रबंचना ही है । माक्पंवादी-समाजवादी हृष्टिकोश की 
तरह यह हृष्टिकोश भी सकोरणं है । उसमें समाज की विभिन्न प्रवृत्तियों, 
हलचलो और प्रतिच्छबियों का श्राकलन नहीं हो पाता। वह ॒ साहित्यकार के 
अवचेतन में सिमट कर रह नाता है । 
यह स्पष्ट है कि प्रगतिशीलता के सम्बन्ध में ये दोनों हृष्टिकोर 
एकाँगी हैं। इनमें विचार श्रौर ज्ञान को नवीनता है, कुछ ह॒द तक प्रगति- 
शीलता भी है, परन्तु साहित्य केवल विचार शअ्रथवा ज्ञान नहीं है। वह 
सानवीय संवेदनाओं पर आधारित है। साक्सवादी अथवा फ्रायडीय सिद्धांतो 
के श्रावार पर जो साहित्य श्रा रहा है, उसमें मानवीय संवेदन्ताश्रों की नितान्त 
उपेक्षा है। उसमे साहित्यकार जीवन की थुक्त प्रवाहिनी की श्रोर नहीं 
देखता, सिद्धांत के आधार पर जीवन की एंकांगी सूति गढ़ता है जो 
अनिवार्यतः जड़ और निष्प्राण रहती है। अतः सच्चे श्रर्थों में यह प्रगतिशील 
नहीं है। यहाँ 'स हित्य-तत्व” की ही उपेक्षा है, अतः साहित्य की हृष्ठि से 
प्रगतिशील्ता की बात तो आती ही नही । यह साफ दिखलाई पड़ता है कि 
साहित्य में प्रगतिशीलता की बात तो श्राती ही नहीं।॥ यह साफ दिखलाई 
पड़ता है कि साहित्य में प्रगतिशीलता का विचार करते हुए हमें नए तत्वों का 
आविष्कार करना होगा, जो साहित्य के भीतर सन्नचिहित हों और जिनकी 
प्रगतिशीलता बाहर को थोपी हुई वस्तु नही हो । 
यदि हम ध्यान से देखें तो यह स्पष्ट है कि प्रगतिशीलता दो प्रकार 
की हो सकती है। एक हृष्टिकोश की प्रगतिशीलता, दूसरी विशुद्ध साहित्यिक 
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उपकरणों सम्बन्धी प्रगतिशीलता। हृष्टिकोण की प्रगतिशीलता का सम्बन्ध 
विषय से है। कबीर और तुलसी लगभग एक ही युग के कवि है। कबीर में 
हमें हष्टिको श की प्रगनिशीलता स्पष्ड रूप से दिखलाई पडती है। उन्होंने 
नये परिवेश को स्वीकार किया है और नये सामाजिक जीवन को समाधान 
और चुनौती के रूप में बहुत कुछ दिया है। तुन्सी पुरातन परिवेश से 
बाहर नही जा सके हैं। वे वर्णाभ्रम की महत्ता और ब्राह्मण की मान्यता पर 
रुक गए हैं। परन्तु विशुद्ध साहित्यिक प्रगतिशीलता तुलसी में काफी है। 
उनमें हमें स्पष्टत. बोध-पक्ष का विस्तार मिलता है। उनके साहिए्य की रस 
संवेदना कहीं श्रथिक सूक्ष्म, कहीं अधिक परिष्कृत है। वे बाल्मीकि इत्यादि 
की श्रपेक्षा श्रपने पात्नो के मनोविज्ञान में कहीं श्रधिक पेठ सके है और कतेंव्य 
तथा प्रवृति का हन्द उनके साहित्य में इस स्पष्टता से उभरा है कि हम उनकी 
साहित्य-कला पर सुग्ध रह जाते है। उनके काव्य का बहिरंग भी प्रगतिशील 
तत्वों से नि्ित है। पुरातन छन्द भी उनक्के प्रयोग-वेशिष्ट्य के कारण नवीन 
बन गए हैं भौर उनमें सृक्ष्मतर ध्वनियो और प्रगति-तत्वो की चेतना मिलती 
है। इस प्रकार समसामयिक कवियों से वह बहुत झ्रागे हैं। उनका 
साहित्य सम्पुर्ण रूप से क्रातिकारो न होकर भी बहुत दूर तक 
प्रगतिशील है। 

भ्राज हम साहित्य में इन दोनों प्रकारो की प्रगतिशीलता चाहते हैं। 
विज्ञान ने हमारे परिवेश को बदल दिया है श्रौर श्राज खंजन-कमल के प्रतीक 
हमारे मन में वह सौन्दर्य-बोध जाग्रत नहीं करते जो कालिदास झोर तुलसीदास 
के समय में करने में समर्थ थे। नए परिवेश को स्वीकार किए बिना हम 
अपने देश के नए सानव के रसकोणो को छ ही नहीं सकेंगे। इलियद के 
साहित्य में हम इं गलेण्ड के जीवन के ये नए उपकरण स्पष्ट रूप से देखते हैं । 
प्रारम्भ में विरोध होने पर भी आज उन्हें सर्वमान्यता प्राप्त है। परन्तु 
इससे भी श्रधिक महत्वपुरण यह है कि श्राज हमारा साहित्य नए आथिक- 
राजनंतिक सम्बन्धो और उनके द्वारा प्रभावित जीवन के नए मानो का 
प्रकाशन कर सके । उसमें किसी एक वर्ग या दल की नहीं, सम्पूर्ण जीवन 
की प्रतिच्छवियाँ अकित हो और युग की समस्याओ में हमारे बोध-पक्ष का 
विस्तार हो। हम साहित्यकार से यह आशा नहीं करते कि वह समस्याओं 
के समाधान उपस्थित करे, परन्तु हम यह अ्रवश्य चाहते हैं कि हमारा 
साहित्यकार समस्याओ्रो के श्रधिक-से-अधिक पहलुओं से परिचित हो और उन 
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विभिन्न पहलुओ के पारस्परिक समीकरणों को भी जाने। सत्य हो यह 
भी आवश्यकता है कि हम जीवन की सुक्ष्मतर भगिाओं को पकड़ें, हमारा 
रस-संवेदन अधिक सूक्ष्म और व्यापक हो और हम नए जीवन की अतुसूति को 
अधिक अ्रभिव्यंजनाशील और सुक्ष्मतर ध्वनियो की चेतना दें। साहित्य का 
हृदय है आत्मानुभूति। यह आत्मानुभूति जीवन की विशिष्ट प्रतिच्छुवियों 
पर आश्षित हो कर उपच्यास-कहानी-लाटक झौर सहाकाव्य का रूप प्रहसा 
करती है। प्र म, प्रकृति, जीवन के संगल-स्तवन, मानवीय संवेददा और सानद 
के जीवन सरर जैसे चिरंतन प्रइनो पर श्राधारित गोत एकदम प्रतिक्रिया- 
वादी नही कहे जा सकते । नवोीत वैज्ञानिक परिदेश और नए आ्थिक-राज- 
नेतिक-नैतिक समोकरणो से उनका रूप बदल जाता है। इसलिये काव्य 
के ये चिरंतन विषय शाइवत हो कर भी चिर नवीन हैं। साहित्य में केवल 
आ्थिक-राजनेतिक घृष्ठभूमि प्रहह कर हन उसकी व्यापकता पर आधात 
करते हैं। हमें जीदचत को उसको सारी परिपुरणंदा में प्रहण करना होगा । 
अंतर्चेततावादी साहित्यकार सो सादे वादी या समाजवादी साहित्यकारों 
की तरह जीवन का एक अपेक्षाकृत छोटा, कभी-कभी झल्प महत्वपुर्ण झंग 
ले कर चलते हैं और इस प्रकार जीवन को अखंडता झौर विशदता को छोटा 
करते हैं । वास्तव में वाद” विशेष का आग्रह जीवन की संपूर्ण और 
सहिलष्ट अनुभूति का विरोधी है और उसे ले कर प्रगतिशीलता का क्‍झमिदय 
करना हास्यास्पद है। इसमें सन्देह नहों कि ग्राज हमें प्रगतिशीलता के सच्चे 
तात्विक अरथों को समझ लेना होगा और उससें लोक-जीवन और पू्वे- 
साहित्य-सृष्टि की सुन्दरतस चेतताम्नों को सप्ताविष्ठ करना होगा । 


* हें: 


काव्य-सुजन ओर काव्यालोचन 


काव्यसुजन श्रोर काव्यालोचन एक ही प्रक्रिया के दो छोर है और 
संपूर्ण प्रक्रिया को पूर्णतया समभने के लिये इन दोनो के गंभीरतम ख्रोतों 
फो समझ लेना श्रनिवार्य है। भारतीय साहित्य-शास्त्र में रसानुभव 
अथवा रसध्वनि के सिद्धान्त के श्रंतर्गत कवि, काव्य और सहृदय श्रोता श्रथवा 
रसज्न को एक केन्द्रविन्दु पर लाने का प्रयत्न किया गया है। साधारणीकरण 
की प्रक्रिया के हारा सहृदय श्रपनी वेयक्तिक सीमाओं से ऊपर उठ कर रस 
का आरास्वादन करता है। वह अपनी देनंदिन अनुभूतियों को पीछे छोड़ 
देता है, और भावना तथा श्रनुभूति की एक झ्सामान्य, उदात्त और तटस्थ 
स्थिति को अ्रहरा कर लेता है। रस के अ्रलौकिकत्व को हमें इस साधारणी 
करण को प्रक्रिया में ढं,ढना होगा । रसानुभूति सन को आननन्‍्दसयी प्रक्रिया 
है और इस प्रक्रिया में पाठक ऐसे भाव-लोक में पहुंच जाता है कि वह स्वयं 
अपने को श्लौर श्रपनी भौतिक स्थिति को भूल कर एक अतीर्य स्वप्न-लोक 
में विचरण करने लगता है। जिस अतौन्द्रिय आनन्द का उसे अ्रनुभव होता 
है उसे “बरह्मानन्द-सहोदर' कहा गया है। उसका अपना वैयक्तिक अस्तित्व 
हिरोभूत हो जाता है और वह चेतना के ऐसे स्तरों में प्रवेश करता है जहां 
उसकी अपनी चेतना सा्वभौम चेतना का अंश बन जाती है। घ्यंजना के 
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हारा इस व्यापक रस/नुभूति की कल्पना भारतीय सोन्दर्य-कशासत्र की सबसे 
ऊची उड़ान है। परन्तु इसके लिए यह श्रावशयक है कि काव्य का पाठक 
या स्रोता सहदय हो, उसमें ऐसे सस्कार हो जिनसे वह कलाकृति से पुरंरूप 
से संयोजित हो सके श्रोौर उसकी अभिरुचि परिमाजित हो । 

परन्तु हमारे काव्य-शास्त्री “रस” पर रुक जाते हैं। वह काव्यसूजन 
की प्रकृति और उसके विभिन्न स्तरों की खोज नहीं करते। भारतोय 
साहित्य में कवि-प्रतिभा और कवि-व्यापार की विवेचना अ्रवद्थ मिलती 
है, परन्तु रस, ध्वनि, श्रलकार नायिका भेद, छन्द-शास्त्र और इन विभिन्न 
काव्यागो के पारस्परिक सम्बन्ध पर ही अधिक लिखा गया है। पद्चिम 
में काव्यसुजन की प्रक्रिया और कवि के व्यवितत्व को कृति से संयोजित 
करके काव्य-विवेचन के लिए एक नया मार्ग ही अन्वेषित हो गया 
है । 


पण्डितो ने काव्य-सुजन का मूल स्रोत “प्रतिभा” को माना है। 
प्रतिभा का श्र है वह कल्पना-शक्ति, वह अ्रतहं ष्टि, जिससे कवि प्रत्येक 
नवीन वस्तु-स्थिति श्लौर संयोजना में श्रपने वेयक्तिक और आकर्षक ढंग से 
किसी यूत्त-वस्तु, परिस्थिति, घटना, विचार अ्रथवा भावोद्ध क की स्थापना 
करता है। कवि-प्रतिभा की स्वतत्र, स्वच्छन्ट, विविध और अ्रदमनीय चेतना 
ही काव्य के रूप में मृतिमान होती है। उसको स्वतत्र और सर्वोपरि 
सत्ता से कोई भी इन्कार नही कर सकता। वास्तव में उसे शब्दों में 
पुर्णतया बाँधना कठिन है, इसी से पूर्वजों ने उसे लोकोत्तर अभ्रथवा वरदान 
के रूप में माता है। अपन यहा वशग्देवी की कल्पना की गई है और 
काव्य-साहित्य को उसी का प्रसार बतलाया है। कवि-प्रतिभा के इस 
लोफोत्तर रूप के समर्थक कवि को साध्यम सात्र मानते है। 
परन्तु क्या कवि-प्रतिभा सचमुच लोकोत्तर है ? दया कहीं कवि के 
' बाहर उसका झरितित्व है? सृजन के क्षण इतने स्फूति प्राख केन्द्रभूत 
और श्रानन्दमथ होते है, उस समय कवि नाम के प्राणी में भौतिक, 
शारीरिक, और स्वायिव चेतना कुछ इतनो नवीन 'प्रौर वैयवितक होती है 
आर उच सजन के क्षणों का फल, कबि की कृति, ऐसी अ्रद्भत है कि उसे 
झौर कुछ न कह कर लोकोत्तर कह दिया जाता है। काव्यसुजन साधारण 
पाठक के लिए विस्मय की ही वस्तु है, अत. रूपक-रूप में उसे लोकोत्तर कहे 
तो कुछ भी श्रनुचित नहीं है। साधारस मनुष्य की प्रतिक्षण को काम-काजी 
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प्रनुभूति से यह इतनी भिन्न है कि उसे विचक्षण ही कहा जा सकता है। 
परन्तु मनोविज्ञान की नई खोजो से यह स्पष्ट है कि इस शअरनुभूति में देवी 
कुछ भी नहीं है । 

काव्य-सजन एक संश्लिष्ट प्रक्रिया है, जिसमें भावना, कल्पना और 
ज्ञान के विभिन्न तत्व विभिन्न श्रनुपात से एक ही समय में इस प्रकार गुफित 
हो जाते हैं कि उन्हें श्रलग-अलग नहीं किया जा सकता । साथ ही इस 
संश्लिष्ट प्रक्रिया में प्रभिव्यंनना के तत्व भी मिले होते हैं। श्रभिव्यंजना 
काव्य-सुजन को ही एक अ्रंग है । काव्य-प्र रणा के भावुक क्षरोों में कवि 
की अनुभूति अत्यंत तीन्र हो जाती है, उसकी निम/त्री प्रतिभा उद्दीप्त हो उठती 
है, उसकी अंतहं ष्टि के विस्तार के साथ उसकी कल्पना-हक्ति दुस्साहसी बन 
जाती है भर पृथ्वी से श्लाकाक्ष तक का सारा प्राकृतिक-वेभव उसके लिए 
हस्तामलकवत्‌ हो जाता है। कवि की अ्रंतबचेतना के अनेक अदृदय स्रोत 
उन्पुक्त हो जाते है और उसकी पुर्वस्मृतियाँ और पुवर्निभूतियां उसके सन को 
नई पृत्तियां, नए श्रप्रस्तुत विधानो, नए नादों-स्वरों, नई लयों और नए सकेतों 
से भर देती हैं। कवि के व्यक्तित्व के निर्मारय में जिन तत्वों ने भाग लिया है, 
वे सब--उसके घुणा-दंष, उसका सुक्ष्म चिन्तन और उसको चुहलें--एक 
ऐसी कलाकृति को जन्म देते हैं, जो कवि को भी अपने व्यक्तित्व से भिन्न 
एकदम नई लगती है। सक्षेप मे कवि के मन का सॉंन्‍्दियं उसके अपने अ्रस्तित्व 
से स्वतत्र सत्ता ग्रहण कर लेता है । 

यह प्रक्रिया एक साथ सॉन्दर्यनिष्ठ, सृुजनात्मक और व्यवहारात्मक 
अर्थात्‌ देकनिकल है । इसका आरंम्भ, मध्य और अन्त सुनिश्चित है। 
आरम्भ को हस प्रेरणा कह सकते हैं। इस अवस्था में कवि-कलाकार 
किसी माध्यम के हारा अपने भाव को श्रभिव्यक्ति करना चाहता है। 
दूसरी श्रवस्था में वह अ्रभिव्यंजन-कला की आर विशेष जागरूक रहता है और 
अंत में वह निश्चित कलाझुति के निर्माण मे समर्थ हो जाता है । यह सारी 
सृजनात्मक प्रक्रिया एक सम्पूर्ण प्रक्रिया है। परन्तु कलाकृति पूर्णा होने पर भी भ्रपने 
बाहर प्रसारित होती है। कलाकार भी मनष्य है, साधारण प्राणी है ओर वह 
भी अपनीपरिस्थितियो से प्रभावित होता है। उसका माध्यम है, शब्द-जिनके 
पीछे श्रथथों, भावनात्मक सम्बन्धों, ऐतिहासिक प्रकरणों, संदर्भो और भंगिमाओो 
एव दृष्टिकोणो की एक विस्तृत भूमि है। फलस्वरुप जिन शब्दों का प्रयोग 
कवि अपनी अनुभूति की पूरांतम व्यंजवा के लिए करता है, वही दूसरे के 
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लिए विशेष श्र देने में भी समर्थ होते हैं। इस प्रकार सृजन के द्वारा 
कवि प्रात्माभिव्यंजना में ही समर्थ नहीं होता, वह पर-बोधक भी बन जाता 
है। इसमें सदेह नहीं कि कवि का पूरा व्यक्तित्व सृजन में डूब जाता है, 
साध्यम का उपयोग और उसकी संभावनाएं उसे श्रदूभत आनन्द से भर देती 
हैं और जब वह इस प्रक्रिपा में सफल होता है तो उसकी सारी श्रनुभूति 
ही कलाकृति का रूप प्रहरण कर लेती हैं। कुछ भी श्रवशिष्ठ नहीं बचता । 
परन्तु फिर भी उस कलाकृति को एक ओर उसके मूल स्लोत, उसको 
पृष्ठभूमि और उसकी सुजन-प्रक्रिया से, और दूसरी ओर उसके साहित्यिक 
सांस्कृतिक और सामाजिक यूल्यों से सम्बन्धित किया जा सकता है । हम 
उसे परम्परा से श्राबद्ध कर सकते हैं, श्रथणा परम्परा की दी हुई उसकी 
चुनौती को स्वीकार कर सकते है। या तो हम उस रचना से आनन्द प्रहण 
कर सकते हैं, या उसके गुण-दोषो को उन्घुक्त कर सकते हैं। इस तरह 
कलाकृति के एक ओर कवि है, दूसरी ओर जागरूक सहदय पाठक 
या आलोचक । 

कलाकृति का विश्लेषण करते हुए भी हमें पहले कवि की प्रतिभा, 
उसके रूप, उसकी स्फूरति के सम्बन्ध में विचार करना होता है। क्‍यों प्रतिभा 
विशेष श्रवसर पर, विशेष प्रकार से क्रियाशील होती है, क्‍यों वह स्देव 
क्रियाशील नहीं रहती, क्यों विशेष कवियों और, कलाकारों का व्यक्तित्व 
सर्देव प्रवहमान रहता है, जड़ीभूत नहीं हो जाता ? ऐसे श्रनेक प्रदन हैं जिनका 
उत्तर देना आज कुछ कठिन है। हमारे देश में प्रतिभा को संस्कार अथवा 
वासना की उपज, माना गया है और उसको पूर्व जन्मों से सम्बन्धित किया 
गया है। परन्तु क्या हम आधुनिक सनोविज्ञान के अनुसार इस सुजनात्मक 
प्रतिभा की व्याख्या नहीं कर सकते ? प्रत्येक प्राणी में सुजनात्मक स्फूत्ति का 
निवास है। इसका एक रूप प्रजनन है । क्‍या रस इसी प्रकार की कोई 
सृजनात्मक स्फूत्ति नहीं हैं ? सामान्य मनुप्य को कलाकृति से जो रसानुभूति 
मिलतो है, वह क्‍या इससे नितान्‍्त भिन्न है ? 

आधुनिक सनोविज्ञान ने भनुष्य के सन को दो भागों में बाँद 
दिया है। चेतन और अ्रवचेतन।  फ्राइड का कहना है कि चेतन सन 
ग्रक्रियाद्दील है, श्रवचेतन मन विशेष क्रिपाशील है । भनृष्य की चेतन 
क्रियाओ के भीतरी तल में अवचेतन की प्रेरणाओं, स्फूत्तियों श्रोर 
क्रिपाओों का ही विस्फोट हैं । प्रतिभादाली कवि और कलाकार भी 
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सामान्य मनुष्य हैं यद्यपि उसे विशेष सुजन-शवित प्राप्त है । उसके परिवेश के 
तत्व श्र्थात्‌ उसकी आवश्यकताएं, स्फूत्तियां, सीमाएं, परिस्थितियां इत््यादि 
उसकी श्रभ्िरुचि के निर्माण में भाग लेती हैं। उसका अपना परिवार रहता 
हैं और इस परिवार की जातिगत अथवा वर्गंगत एवं स्थानीय छुछ 
विशेषताएं रहती है। उसकी प्रतिक्रिया, उसका ज्ञान, उसका विशेषत्व, 
उसका व्यवहार और जीवन-दर्शन सब निष्चित रहता हैं। इनमें 
से अ्रधिकाँश के पीछे उसका वेयक्तिक अथवा ससाजगत इतिहास रहता है । 
यह परिवेश ही उसके सन को गढ़ता हैं। फिर उसकी शिक्षा-दीक्षा, उसका 
अध्ययन, उसके ज्ञात-अज्ञात निरोध, उसके व्यक्तित्व के अ्रनिवार्य श्रम बन 
जाते हैं। कवि-कलाकार का यह व्यवितत्व ही उसकी कलाकृति को 
विशिष्टता प्रदान करता हैं । 

परन्तु इसके अ्रतिरिक्त और भी बहुत कुछ है जो कलाकार अपने 
परिवेश से प्रहण करता है। उसकी चेतना के विभिन्न रतरो पर अयवा 
उसके उपचेतन और अवचेतन मन पर शअज्ञान, स्मृति, कररा,कारण,सस्बन्ध, 
भावभंगिम! (हष्टिकोय ) व्यवहार और प्रनुभूति की अनेकानेक छाप॑ छिपी 
या उप्तरी रहती हैं। ये कवि को श्रतःप्ररणा के अ्रहश्य ज्रोत है। ये 
जातिगत या सार्वभौोमिक तत्व एक श्रव्यक्त तत्व के रूप में कलाकार के 
व्यक्तित्व में सेव अंतहित रहते हैं। कवि के श्रतर्गजण्त का यह भाग 
साधारणतः सुबुष्ति की अवस्था में रहता है परच्सु जब वहु एक बार जाग्रत 
हो जाता है तो वह कवि को अदमनीय स्फूर्त से भर देता है और उसको 
कल्पना में ऐसे तत्व समाविष्टि हो जाते हैं जिनका उसे आभास भी नहीं होता 
या जो सामान्यतः उसके ज्ञान, व्यवहार श्रौर चिन्तन के विषय नही होते । 
सूजन के क्षणों में कवि-कलाकार इन्ही भ्रदृह्य जछ्ोतो में डबकी लगाता है। 
इससे वह अपने व्यक्तिगत बंधनो से मुक्ति पा जाता है भ्लोर निरबंन्ध,उन्पुत्त 
जीवन चेतना उसकी अनुभूति को नया रूप देने में समर्थ होती है। उसकी 
कल्पना निर्बाध गति से बहने लगती है। “निर्केरेर स्वप्त-भंग” नास की 
कविता में श्री रत्रीज्रनाथ ठाकुर ने जिम स्वछत्द, निद्व न्‍द जाग्रति का चित्रण 
किया है, कुछ उसी प्रकारकी जागरण-फूति कवि को पकड़ लेती है। यही 
अद्भुत विस्फोट, कवि की अरदरीरी सूजन-प्रतिभा को काव्य-क्षरीर देता है। 
इन क्षणों में कवि का पुनर्जन्म होता है, उसकी चारित्रिक परिसीमा दूट जाती 
है भ्रौर उत्तका सस्पूर्ण व्यक्तित्व हो क्रियामारणण हो उठता है। इस अवस्था में 
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पे ल्‍्पना, तथ्य गीति, लक्षणा के तत्व एक परिपुर्ण सम्बन्ध-सुत्र में बन्ध 
कर नई कलाक्ृठति के श्रविच्छिन्न श्रंग बन जाते हैं। सृजन के श्रन्त में ससार 
को जो नई भेंट मिलती है, वहु कवि का सानस-पुत्र होने पर भी उसके 
अपने व्यक्तित्व से बहुत कुछ भिन्न होती है, उसका अपना स्वतन्त्र व्यक्ति- 
त्व होता है। जिस श्रवस्था में यह सृजन-प्रकिया गतिमान रहती है उसे 
परियुर्ण समाधि की अ्रवस्था कहा जा सकता है । इस श्रवस्था में ध्येता और 
ध्येय में कुछ भी श्रन्तर नहीं रह जाता। यवि समाधि शिथिल है तो रचना में 
श्रात्मचेतन शेथित्य श्र श्रसतुलन रहता है । निस्लन्देह सृजन के क्षखों में 
कवि भाव और श्रभिव्य॑ंजना के क्षेत्र में तटस्थ बन जाता है । उसकी इसी 
स्थिति को हम लोकोत्तर' कह सकते है । 

यह सूजन कलाकृति का एक छोर है। दूसरा छोर है उसके सौन्दर्य 
का उद्घाटन, उसका अनुभव, कलांकृति के श्रर्थों की व्यास्या और उसका 
भमूल्य-निर्धारण । यह श्रालोचना का क्षेत्र है। श्रेष्ठ समीक्षक बनने के 
लिये शिक्षा, अनुभूति, सवेदन, कलानिष्ठा, जीवन श्र साहित्य का सुक्ष्माति- 
सृक्ष्म ज्ञान, नई प्रतिभा को पहचानने की दाक्ति और नए मूल्य निर्धारण 
का साहस अपेक्षित है। समीक्षक की स्थापनाए उसकी श्रभिरुचि की 
उच्चता और विशिष्ठता पर निर्भर रहती है और उनके निर्माण में वे 
कलागत मूल्य सहायक होते है जिन्हे वह मापदण्ड बना कर चलता है। 
श्रेष्ठ समीक्षक जब्र किसी कलाकृलि की विवेचना करतो है तब वह कलांकृत्ति 
साप्ताजिक तत्व बन जाती है। उसे उस कला-कृति तक अनेक प्रकार से 
पहुचना होता है। कलाकृति के पीछे जो जीवन-पंन्देश या तथ्यस्थापना है, 
उसमें कलाकार का जो जीवन-स्वप्न यूत्तिमान हुआ है, उसमें अभिव्यंजना के 
जिन नए साधनों का उसने उपयोग किया है और इन विभिन्‍्त उपकरणों 
में वह जिस प्रकार सतुलन स्थापित करने में सफन हुआ हैपे 
ससीक्षक के कुछ महत्वपुरणां विषय हैं। इसके भ्रतिरिक्त वह विशेष कृति की 
अन्य समान कृतियो से तुलना करता है, उसे नए-पुराने मूल्यों पर परखता 
है, उसे वर्मनिष्ठ करता है श्रथवा युग श्रौर परस्परा से सम्बन्धित करता हैं । 
.कलाकृति का रसास्वादन यदि महत्वपुर्ण वस्तु है तो उसका मूल्य-निर्धारण 
भी उत्तना ही महत्वपुर्ण है । आवश्यकता इस बात की है कि समोक्षक 
अपने क्षेत्र का पूर्ण श्रधिकारी हो, वह्‌ पक्षपात रहित हो, कलाकृत्ति 
में वह अपने श्रों की स्थापना न करे। ऐसे निष्पक्ष अधिकारी समीक्षक 
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ही कलाकृति को नया सवेदन देने में समर्थ हो सकते हैं । 

कला के मानों ओर समीक्षक के सूल्य-निर्धारण में सार्वभौमिकता 
हो, यह श्राववयक नहीं है । यह सम्भव नही है। प्रत्येक युग अपने साहित्यिक 
दाय के परखने के लिए नए मानों का निर्माण करता है। प्रत्येक नए युग 
का श्रपना हृष्टिकोण, श्रपता स्वप्न, अपना पहलू होता है। फलत. एक 
कलाकृति के चारो ओर समीक्षा के अवक परत जम जाते हैं। यही नही, 
सैद्धान्तिक सप्रीक्षा भी सदैव अ्रपरिवर्ततशील नहीं रहती । कला के जन्म, 
उसकी प्रकृति, उसके प्रकार, उसके साध्यम और उसकी अधभिव्यश्जना दाक्ति 
श्रादि के सम्बन्ध में भी विचार बदलते रहते हैं। परन्तु बदलते हुए 
मानों और विचारो से श्रेष्ठ कलाकृतियों को हानि नहीं पहुंचती । श्रेष्ठ 
कलाकृतियां जड़ नहीं होतीं। वह जीवन और चेतना से ओतम-प्रोत रहती 
हैं। उनका अ्रपना इतिहास बन जाता है। प्रत्येक युग में उनका सौंदर्य 
बुद्धिमान हो जाता है और प्रत्येक नया युग उनमें नया जीवन-सन्देश ढंढ 
लेता है। काव्य सद्ीक्षक के लिए यह आवश्यक है कि वह कलाकृति के इस 
प्रवहमान सत्य को अपने युग की वाणी दे। कलाकार के सन की प्रारस्सिक 
अस्पष्ट रसानुभूति से लेकर परिपूर्ण कलाकृति तक का चृहद क्षेत्र उसके लिए 
दर्षण की तरह उज्ज्वल होना चाहिए। उसे यह भी जानना चाहिए कि 
कलाकृति का सौंदर्यात्मक, रचनात्मक, कलात्मक और समीक्षात्मक सुल्याँकन 
वस्तुतः उसके श्रर्थ, साँदर्य भर रूप का प्रसार-मात्र है। 

बस्तुतः कलाकृति को कई कोणों से देखा जा सकता है। कलाकार 
के लिए वह उसके व्यक्तितत जीवन का एक अ्रश, उसका एक अविशाज्य 
अनुभव, उसके मानस का एक अ्रखण्डित भ्रंग है। मनोविज्ञान के विद्यार्थी 
को उसमें मन को विभिन्न अक्रियाओं का संयोजन महत्वपूर्ण जान पड़ेगा। 
साहित्यिक, सहृदय या समीक्षक के लिए वह वाणी का एक विशिष्ट प्रयोग 
है श्रोर उसकी सफलता-अत्तफचता को वह रस, अलंकार, छन्द, गुण, वृत्ति, 
ओर ध्वनि की कसौटी पर श्रांकता है। समाजविज्ञानी उसमें सामाजिक 
चेतना देखता है अथवा उसे सम-सामयिक जीवन से सम्बन्धित करता है। 
वह वर्ग प्रेरणा को साहित्यिक प्र रखा से कहीं श्रधिक महत्व देता है। उसके 
लिए कलाकार और उसकी कलाकृति परिवेश से बाहर की उपज नहीं है और 
इस परिवेश में कभी-कभी मानव जाति का सारा विकास सिमट शआाता है। 
समीक्षक की दृष्टि से वह ऐसा केन्धविन्दु है जो उसे नए तथ्यों की ओर 
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उन्छुख करता है श्रथवा पुराने तथ्यों और अभिरुचियों के लिए कंचन-कसोटी 
का काम करता है। इन सब हृष्टिकोणों से स्वतन्त्र भी कलाकृति का 
अस्तित्व है। उसमें एक अतिभावुक, प्रबुद्ध, जागरूक आत्मा का संवेदन 
झलेखित है। वह स्वयं एक विद्विष्ट इकाई है । 

फलतः काव्यालोचन के लिए किसी विशेष दृष्टिकोण का आग्रह 
वांछनीय नहीं है। उसमें काव्य-पुजन की प्राथमिक श्रनुभूति से लेकर कवि 
के व्यक्तित्व, रचना के साहित्यिक श्रौर मनोवैज्ञानिक पक्ष, उसके सामाजिक 
परिवेश, उसकी ऐतिहासिक शौर सूल्यगत विशेषता और उसकी युगनिष्ठा 
तक, सब कुछ ग्राह्म है। एक तरह से वह कवि के मन का पुनर्निर्माण है। 
साहित्य-समीक्षा में रचना के विविध शास्त्रीय उपकरणों को विश्लेषित प्रौर 
संस्लेषित किया जाता है, परन्तु यह वस्तुतः कृति के झालोचन का एक अंग 
मात्र है। श्राज इस बात की श्रावश्यकता है कि हम विशुद्ध शास्त्रीय ससीक्षा 
से बाहर जाएं और रचना में साहित्यकार की मन.-प्रवृति, उसकी वर्गचेतना 
ओर युग-धर्म का प्रतिविब खोजें और उसे परम्परा एब परिवेश से पूर्ण तया 
सम्बन्धित करते हुए भी उसमें कवि की स्वतन्त्र, उदात्त और मौलिक स्फूति 
की स्थापना करें। परन्तु यह भी श्रावक्यक है कि हस नए-नए वादों” में 
कृति के साहित्यिक सौंदर्य को न खो दें और हमारे लिए कवि का भौतिक 
परिवेश ही सब-कुछ न हो जाय । प्रत्णेक क्षेत्र की तरह समीक्षा के क्षेत्र में 
भी सम्यक्‌ हृष्टि की आवश्यकता है । 


3 


काव्यांनुभूति का स्वरूप 


प्लेटो श्रोर भरिस्टाटल के समय से अब तक काव्यानुभूति के स्वरूप 
झौर उसके विभिन्न प्रकारों के सम्बन्ध सें बराबर चर्चा होती रही है और 
विभिन्न युगों में आलोचकों एवं कवियों ने काव्यानुभूति के विभिन्न स्वरूपों को 
प्रधानता देते हुए उनके श्राधार पर अपने काव्य सम्बन्धी दृष्टिकोश्य के 
निर्माण का प्रयत्न किया है। यूरोप में ही नहीं, भारत में भी इस प्रकार 
की चर्चा की लम्बी परम्परा है जो भरतगमुनि के नादय-शास्त्र से आरम्भ होकर 
इस युग में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, कविगुरु रवीन्द्रनाथ ठाकुर और योगी 
अरविन्द घोष तक श्राती है। यह चर्चा इतनी विविध श्र विभिन्न है कि 
उसके आधार पर काव्यानुभूति का कोई निश्चित स्थरूप निर्धारित करना 
कठिन ही है, परन्तु इस चर्चा की ऐतिहासिक और विकासात्मक एृष्ठभूमि में 
रख कर हम स्वतस्त्र रूप से काव्यानुभूति के स्वरूप का प्रश्न उठा 
सकते हैं। 

काव्यानुभूति के स्वरूप की प्राथमिक विवेचना हमें प्लेटो और 
अरिस्टाटल में मिलती है। ये दोनों ही उपयोगितावादी हैं और कछ्य को 
सामाजिक उपयोगिता से सम्बन्धित करते हैं। सुधारवादी या नैतिक धारणा 
से इन काव्य समीक्षकों का पक्ष बहुत भिन्न नहीं है, यद्वपि वह अपेक्षाकृत 
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सुक्ष्म है और स्वयं प्लेटो भौर भ्ररिस्टाहल के मतवादों में काफी भेद है। 
प्लेटो काव्य को अ्रनुकृृति 'सिमेसिस' समानता है। श्रनुकृति होने के कारण 
ही यह सत्य से दूर है और अपने शदर्श राज्य में प्लेटो कवि को इसलिए 
स्थान नहीं देना चाहता कि वह सामाजिको को सत्य की वास्तविकता से हटा 
कर श्रनुकरण की काल्पनिकता की शोर ले जाता है। फलतः काब्य प्लेटो 
के लिए लाक्षा की वस्तु है। काव्य के हारा सामाजिक, भावुकता की श्रति- 
धयता से पीड़ित हो जाता है श्रोर जीवन के संघर्षों से मोर्चा लेने को दाक्ति 
उसमें नहीं रहती । यह स्पप्ट है कि यह हृष्टिकोश काव्य को सासाजिक 
के व्यवहार या श्राचार से सम्बन्धित करता है और उसके स्वरूप को अच्छे 
बुरे या समाज के लिए उपयोगी अनुपयोगी हृष्टिकोरः से आंकता है । प्लेटो 
ने दु खान्त के सम्बन्ध में विवेचन करते हुए यह स्पष्ट कर दिया है कि उसके 
द्वारा सामाजिकों में भय और करुणा का सचार होता है, जो उनके 
व्यावहारिक जीवन के लिए हानिकर है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 
प्लेहो का काव्य-सम्बन्धी हष्टिकोश व्यावहारिकता से बधा हुआ है और 
इस व्यावहारिकता का सापदण्ड सामाजिक उपयोगिता हैं। वह फल से वृक्ष 
को जांचता है। उपयोगिता से काव्य-स्वरूप की ओर बढ़ता है। उसके 
लिए कला कौद्ाल मात्र है, उसे वह देवी प्रेरणा से उद्भूत नहीं मानता । 
अरिस्टाटल ने प्लेटो की सान्यताश्रो को ही श्रपना केन्द्रविन्दु बनाया 
है, परन्तु काव्य के मूल स्रोत भौर दुःखाँत के सम्बन्ध में प्लेटो के हष्टिकोश 
से उसका हृष्टिकोण भिन्न हैं। प्लेटों अ्नुकृति को सत्य से त्रिधा दूर भान कर 
उसे लांछित समभता है, परन्तु श्नरिस्टाद्ल काव्य को वास्तविकता या सत्य को 
अनुकृति न मानकर कल्पनात्मक आदर्श या कल्पनाके सत्य की भ्रनुकृति सानता 
है। सभीत और नृत्य भी कलाए है, परन्तु उनमें किसी भी स्थूल तथ्य 
की अनुकृति सम्भव नहीं है। श्रनुकृति मानी जाए तो उसे जीवन के 
वस्तु-सत्य की भ्रनुकृति नहीं, कवि द्वारा अनुभूत भावनसत्य की श्रनुक्ृति 
मानना होगा। वास्तव में काव्यगत सृष्टि कवि से बाहर नहीं, स्वयं कवि 
के भीतर है। गीति-काव्य में ही नहीं, महाकाव्य और उपन्यास में भी 
यथार्थीन्पुख चस्तु-सत्य, भाव-प्त्य बनकर ही उपार्जनीय बनता है। इस 
प्रकार भ्ररिस्टाटल काव्यानुभूति को सुक्ष्मता प्रदान करता है ्रोर प्लेटो की 
लांक्षा से उसे झकत करता है। परन्तु काव्यानुभूति की उपयोगिता पर 
विचार करने के लिए उसे प्लेटो द्वारा निर्णोत सामाजिक जीवन के तल 
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पर उतरना होता है । कविता का भाव-सत्य कवि और श्रोता दोतनों के 
लिए उपयोगी है, परन्तु इस उपयोगिता की भूमि सुक्ष्म और मनोवैज्ञानिक 
है। इस सुक्ष्म उपयोगिता को अरिस्टादल ने 'क्रेथारिसिस” शब्द से प्रकट 
करना चाहा । इस दब्द से अरिस्टाटल का क्या श्रर्थ है इस विषय में मत 
भेद है। करुणा और भय की संवेदनाञ्रों को जाग्रत कर कविता मनुष्य के 
अंतरतस की करुणा और भय की भावनाओं को निष्कासित करती है और 
उसे स्वस्थ, प्रसन्नचेत्ता एवं प्रबुद्ध बनाती है। 

“केथारिसिस” की प्रक्रिया कया है? कविता करुणा औ्रौर भय के 
भावों से चेतना को प्रताड़ित कर किस प्रकार उसे भावोन्म॒क्ति देती है, यह 
भी मतभेद का विषय है। आधुनिक ओवधि-विज्ञान की होस्योपेथी अथवा 
सुधोभेद (इनाकुलेशन) की प्रक्रियाश्ों से केथारिसिस की प्रक्रिया की 
चेष्टा हुई है। प्रारस्भ में यह समझा गया कि केथारिसिस से अरिस्ठाटल 
का तात्पयं “रेचन” से है, परन्तु स्वस्थ सनृष्य का भ्रर्थ यह नहीं है कि वह 
भाव-विनिर्म॒ क्त हो जाए करुणा श्र भय उसमें रहे ही नहीं । कदाचित्‌ 
अरिस्टाटल का मन्तव्य यह था कि इन भावो के अतिरेक से कवि एवं 
श्रोता के व्यक्तित्व में जो आ्रात्यंतितता श्रा जाती है--वह समाप्त हो जाए, 
करुणा भय की थोड़ी सी मात्रा देकर वह उन्हें तल पर उभार कर कवि 
एवं श्रोता को मानस-रोग से उबार क्र स्वास्थ्य प्रदान करता हैं, श्रथवा 
इस थोड़ी सी मात्रा से उसके भाव-जगत को श्रान्दोलित कर इनसे घुक्‍्त होने 
की शक्ति उसे प्रदान करता है । 

परन्तु औषधि-विज्ञान के ये रूपक बहुत दूर तक नही जाते। स्वस्थ 
मनुष्य क्‍यों ओऔषधि ग्रहण करे ? क्या प्रत्येक सहृदय श्रस्वस्थ है ? क्या 
दुःखमयी काव्यानुभूति हमारे आनंद का विषय नहीं है ? क्‍यों छु खान्त से 
हमें आनन्द-बोध होता है? दुखानभूति हमें भाव-संकुल और जड़ नहीं 
बनाती । कविता हमारी भावनांगों श्र हमारे संस्कारों का परिष्कार करतो 
है और हमारी संवेदना-शक्तियों को सुक्ष्म और व्यापक बनाती है। हम उच्च 
भाव-भूमि का अनुभव करते हैं श्रोर जीवन-तत्व की सुविस्तत समाहति के 
योग्य बनते हैं । 

फ्राइड के मनोविश्लेषण में स्मृतिमुलक भावोद्द लन (एबरिएक्शन) 
द्वारा रोग-घुक्ति का श्रायोजन है । काव्यानुभूति में कल्पना का महत्वपुर्ण स्थान 
है ओर यह कहा जा सकता है कि प्रतीकों और कल्पना यत्नो के श्रावरण में 
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सेन्सर' अवचेतन-पग्रन्थियों को छिपाता है । परन्तु जहां स्मृतिमुलक भावान्दोलन 
में इत प्र थियो का बंध-मोचन एवं भावनिकायों का निरावरण श्रावश्यक 
है, वहां काव्य में अवचेतन-प्रन्यि के खोलने का कोई प्रयत्न नहीं होता । वह 
स्वयं काव्यानुभूति की इकाई बन जाती हैं । श्रन्य कला-यत्नो की तरह काव्य 
सृजन में भी असंतुलित एवं विकृत संघर्ष एवं चेतना-प्रन्थियां आनन्दमयी 
अनुभूति वन सकती हैं। उसमें पाठक तो क्‍या, कवि का भी भावमभोचन 
नहीं होता । कम-से-कम हम यह आशा नहीं करते कि सभी श्रोताश्रों के भीतर 
वही मानस-प्रन्थियां होगी जो ऊ॑र्वि में हैँ । मनः-विकृतियो और मनोग्रथियों 
के पीछे व्यक्तिगत संस्कार एवं संदर्भ ही प्रझुख रहते हैं श्लौर इसीलिए वो 
कुठित व्यक्तियों की मनःभूमि समान नहीं होगी । 

धामिक परिभाषा में जिसे चरित्र-परिष्कार कहा जाता है, वह केथारि- 
सिस से भिन्न है, क्पोकि उसमें करुणा और भय की प्रवृत्तियों को जाग्रत करने 
का प्रयत्न नहीं है। सन्त भावनाओं के दमन में विश्वास करता है। 
करुणा और भय भनःजगत के क्षोभ के कारण है। इसलिए ये त्याग के 
विषय है, सग्रह के नहीं। भावनाओं क्वा उदात्तीकरण भी इस प्रक्रिया से 
भिन्न है क्‍योंकि केथारिसिस अयत्मज, उपचेतनीय प्रक्रिया है श्र 
उदात्तीकरण के लिए यह श्रावश्यक नहीं हैं कि वह स्वयंभ्‌ और श्रजाना 
प्रयल्व हो । उसके पीछे पलायन और प्रयत्न हैं, निरोध भ्रौर संग्रह हैं, 
संकल्प है! काव्यानुभूति (कलानुभूति) पलायनवादी प्रक्रिया नहीं है, उसे 
हम उदात्तीकररणा नहीं कह सकते । उदात्तीकरण में तठस्थता की भावना 
नहीं रहती जो काव्य श्रौर कला के चरमोत्कर्ष के लिए श्रावदयक है । काव्य 
और कला के लिए यह भी आ्रावदयक नहीं है कि वे उदात्त और निम्न यस्‌ 
हो । फलरवरूप काव्यानुभूति के स्वरूप-स्थापन के लिए हमें कोई श्रन्य 
समाधान खोजना होगा । 

[२] 

क्या काव्यानुभूति की प्रक्रिया को हम किसी श्रन्य प्रकार से उद्घटित 
कर सकते हैं ? काव्यानुभूति कवि अभ्रथवा पाठक की इन्द्रियजन्य सवेदनाओं 
श्रौर उसके परिवेश के बीच का समभोता है। यह समझोता श्रैशिक और 
अस्थायी है, परन्तु इससे इसका महत्व कम नहीं होता। काव्यानूभूति में 
भावुक का भाव-वोध व्यावहारिक लक्ष्य-साधना से हुट कर तटल्थ भाव से 
अनुभूता से श्रानन्द-प्रहणा करने लगता है। यह अ्रयत्मज प्रक्रिया है, भावुक 
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को इसके लिए चेष्टा नहीं करनी होगी । इस प्रक्रिया में सहज संवेदनाओं 
ओर परिवेश का इन्द नष्ट हो जाता है । यह इसलिए कि अनुभूत को 
हम परिवेश से विच्छिन्न कर स्वतंत्र एवं पुर्ण इकाई के रूप में देखते हैं । 
फलस्वरूप, रस-बोध स्वयं अपना लक्ष्य बच जाता है। काव्यानुभूति को 
प्राथमिक शर्त यह है कि वह असंशक्त एवं तटस्थ हो। काव्य असुन्दर को 
सुन्दर और विजुगृुप्सक को आनन्दप्रद बना देता है । ऐसा क्यों होता है ? 
ऐसा इसलिए होता है कि काव्य जीवन की श्रनुकृति नही है, वह कल्पनात्मक 
अभिव्यजना है. श्रथवा कल्पना का भाषाबद्ध स्वरूप है। वस्तु सत्य नहीं, 
भाव-सत्य है। कवि का मन वस्तु-सत्य से अनुभूति प्रहण करता है, परन्तु यह 
अनुभूति वस्तुनिरपेक्ष बन कर देश-काल से परे झौर व्यावहारिक जीवन 
की सीमाग्रों से श्रनावद्ध हो, कवि का भाव-सत्य बन जाती है। कवि अ्रसंपक्त 
और तटठस्थ भाव से उसका भ्रास्वादन करता है। काव्य-कला “व्यवहारवदे' 
नहीं है वह कल्पनाजन्य आनन्द की सृजक है। वास्तविक जीवन, में प्रत्येक 
अनुभूति जाने-भ्रनजाने संवेदनात्मक प्रक्रियाप्नों और तज्जन्य भावों को जन्म 
देती है। परन्तु जीवन को परिकल्पना में हमारी प्रतिक्रिया का क्रियात्मक 
अंश नष्ट हो जाता है। फल यह होता है कि अनुभूति का भावात्मक और 
गोचर स्वरूप सामान्य व्यावहारिक जीवन की श्रपेक्षा कहीं अधिक 
स्पष्ट श्रोर मोहरू रूपरेखा धारण कर लेता है। हम सच्चे श्रथों में “हृष्टा” 
बन जाते है। जो हम देखना चाहते हैं, श्रपने को बहकाते हुए, वही नहीं 
देखते हैं। हमारे परिप्र क्षण में “सबकुछ” भरा जाता है। वस्तु-सत्य के 
नए और श्रहृष्ट कोण विकसित हो जाते हैं। संपुर्णता का यह श्राग्रह 
वस्तु-सत्य को नया रूप दे देता है। वस्तु-सत्य भ्रबवस्तु-सत्य नहीं रह 
जाता। वह श्रनुकृति होने पर भी अनुक्ृति नहीं है। वह सर्वप्र क्षण है। 
कवि की वस्तु-जागतिक अनुभूति स्वयंभू ओर परिभूः बन कर नए नाम 
रूप एवं नए भाव-सत्य का सृजन करती हैं । 

इस प्रकार काव्यानुभूति के दो प्रघुख भंग बन जाते है--स्वतंत्रता 
झौर तठस्थता । कवि अपने भाव-कल्प की श्रनुकृति करता है। अथवा 
वह श्रपने संपूर्ण, भ्रसंधवत और व्यवहारविच्चिन्न श्रभुभव को वास देता है । 
हमारा वास्तविक जीवन कार्य-कारण की श्टखला में बधा है ओर प्रत्येक 
कार्य अगस्त सूत्रों में परिवर््धित एवं परिछिन्न है। काव्य-सत्य वस्तु-सत्य 
से श्रधिक उत्कृष्ट और सुक्ष्म वस्तु है। इसलिए कांव्यानुभूति एक समाहत 
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अनुभव का क्षरिक विस्फोद नहीं है, वह अगरित क्षणखों का श्वंखलित 
एवं एकीकृत अनुभव हुँ जो अपनी अंतर्वद्धता श्रौर परिपूर्णता के कारण 
स्वायीत्व और चिरंतनत्व प्राप्त करता है । फलस्वरूप, उसके द्वारा वस्तु-जगत 
में सत्य, शिव, चुन्दरं की नई प्रतीति हमें होती है। अनुभूति को अनुभूति 
मात्रा के रूप में प्रहण करने में एक विशेष अ्रानन्द की उपलब्धि है। 
प्रतिक्रिगारहित, परिषृष्ठहीन सर्वत्र क्षण काव्यानुभूति का सबसे बड़ा सत्य 
है। इस सत्य को व्यक्तित चेतना को सबस्त शक्ति से ग्रहरा करना एवं 
ग्रहीत रखकर उत्तका मानत्दमव अनुभव करना ही कविकर्म है। कवि की 
वाणी इस आनन्दानुभूति की साक्षी मात्र है। 
काव्यानुसूति बंध्या नहीं है। वह सृजनात्मक है। कवि की सनःस्फूर्ति 
के बिता भाव-सत्य का जन्म ही असंभव था, फिर चाहे वह भाव-सत्य कवि 
के व्यक्तित्व से स्वतंत्र सपुर्य इकाई तन कर अपना जीवन जीने लगें। परन्तु 
इस भाव-सत्य के अस्तित्व के लिये कवि के साथ सहदया भी उतना ही 
महत्वपूर्ण है । वास्तव में कव्यानुभूति दोनों के सम्मिलित सहयोगी और 
निरंतर प्रयत्नों का फल है, जैसा रामचरित मानस में गोस्वामी तुलसीदास 
नेथ्खिाहै। 
मनि मानिक मुकुता छवि जेती | अ्रहि गिरि गज सिर सोह न तैंसी ॥ 
नूप किरीट तरुनती तनु पाई। लहहि सकल सोभा अ्रषिकाई ॥। 
तैसहिं चुकवि कवित बुध कहहीं | उपज अनत अनत छवि लहहीं ॥ 
(बालकाण्ड, ११) 
वस्तु-नागतिक् सत्य मत के द्वारा बदला नहीं जा सकता, भन उससे 
बंबा है। परन्तु कवि का भाव-सत्य किसी भी प्रकार के श्रपरिवर्त नशील 
नियमों में आवद्ध नहीं है । वह मन हारा बदला भी जा सकता है, क्योकि 
“पएकमेव सत्य होने पर भी सौन्दर्य अनेककल्पी है। यहीं से काव्यानुभूति 
का व्यक्तितत पहलू आरम्भ होता हैं। सत्य श्ाइवत है, परन्तु सुन्दर बन 
कर वह सापेक्ष वन जाता है। किसी सुन्दर वस्तु को भिन्‍व-भिन्‍न सहदय 
अयवा एक ही सहृदय भिन्न-भिन्न सनःस्थितियों में विशिन्‍न रूपों में प्रहरा 
करेंगे। इस तरह काव्यानभूति अवहमान और सर्चस्वतंत्र है। उसके नियम 
उसके भौतर हैं, वाहर नहीं । कवि की वाणी वन्यनहीन और श्रप्रतिहत होकर 
ही यूगों-युगो तक प्रसारित होती है । प्रत्येक युग में उसे नई चेतना मिलती 
हैं। वह जीवंत स्वप्न है । 
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हमारे देनदिन अनुभव प्रकृत्यः खण्ड होते है। हम निरंतर सम्बन्धों 
झौर सस्पर्कों द्वारा अनुशासित रहते है। इन सम्बन्धों और सम्पक्ों की 
बहुसुत्री विधाप्रों का हम सम्पूर्ण ज्ञान प्राप्त नहीं कर पाते । फलस्वरूप हमें 
सत्य की आंशिक अनुभूति ही उपलब्ध होती है। कविता में हमें अ्रखण्ड 
परिवृत्त सम्पुर्ण के दर्शन होते हैं क्‍योंकि काव्यानुभूति प्रत्येक वस्तु को 
असंवृत्त व्यष्टि के रूप में देखती है। इस हृष्ठि से देखने पर उसकी रेखाएं 
तरल और दुप्राह्म बत जाती हैं। यही तारल्य श्रेष्ठ काव्य की संजीवनी 
वक्ति है। इसी दुप्रह्मता में उसके श्रथों का निरंतर संवद्ध न है। काव्यानु- 
भूति की लोकोत्तरता और आ्रानन्‍्दप्वता के मूल में यही अ्रद्वण्डित, अनवद्य 
अपरिसीम स्वीन-तारल्य है । इसी में उस लोकोत्तर आनन्द की स्थिति है 
जिसे 'रस' कहा गया है। यही रस-बोध कवि का चरम लक्ष्य है। सामान्य 
और वर्गीय के ऊपर व्यष्टिगत, श्रनुपम एवं अ्रलण्डित की स्थापना से एक 
विचक्षण श्रनुभुति की सृष्टि होती है और साथ ही अधिक शुद्ध और उत्कृष्ट 
भाव-निकाय का आ्रास्वादन होता है। यही उदात्त, चिरविकसित, सुक्ष्म जीवन 
बोध काब्यानुभूति की परिणति है। यही उसको उपादेयता है । 
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इस प्रकार के अनेक वक्तव्य हैं, जो काव्य के अंतर्गत कवि के व्यक्तित्व-प्रकाशन 
की समस्या को उलभा देते हैं । 
परन्तु पहिले तो प्रदव “व्यक्तित्व” का ही उठता है। व्यक्तित्व है 
क्या ? कवि और उसकी कृति के बीच में इस व्यत्तित्व की स्थिति समझती 
होगी और कवि के व्यक्तित्व को कुहासे के अंधकार से बाहर लाना होगा। 
व्यक्तित्व के ताने-बाने ठीक बेठने पर हो हम काव्य-क्षेत्र में उसकी सार्थकता 
सिद्ध कर सकेंगे । है 
शियले ने अपने ग्रन्थ “डिक्शनेरी झ्ाफ वल्ड लिटरेचर” में व्यक्तित्व 
की परिभाषा इस प्रकार उपस्थित की हैः 'चाहे रचना निवैयक्तिक हो या 
व्यक्तिगत, उसमें व्यक्ति की समस्त उद्घटित विशेषताओ के विचक्षण योग को 
हम व्यक्तित्व बहेंगे ।? उन्होने यह भी कहा है कि कृति में रचयिता का 
कुछ भी गोपनीय नहों हो, कवि या लेखक शअ्रपत्री ओर से कुछ भी नहों 
छिपाए और साथ ही व्यक्तित्व-प्रकाशन का कोई भी आयास नहीं जान पड़े, 
नहीं तो रचना अत्वाभाविक और यत्नज बन जाएगी। उसमें कवि के 
व्यक्तित्व का अजस प्रवाह नहीं आ सक्षेया। उपयुक्त कथन से यह स्पष्ड है 
कि व्यक्तित्व रचनाकार की प्रकृति, उसकी प्रवृतियों, अभिरुचियों और 
ज्ञाताज्ञाव धारणाशं की संहति है। परन्तु आज मवोचिज्ञाव ने मनुष्य को 
संयुर्ण रूप से विश्लेषित कर दिया है और हम व्यक्तित्व के प्रश्व को फ्रोइड, 
एडलर और युग की सनोविश्लेषणात्मक् खोजों के भीतर से देख सकते हैं । 
इन खोजो से उन धारणाओं और अनुभूतियों की प्रुष्टि ही होती है, 
जिनका कवियो और कथाक्ारों ने बरावर उल्लेख किया है। आइन 
(709४) वाम के अपने लबु संवाद में प्लेटो ने काव्य को प्रकृति पर विचार 
करते हुए कहा है, 'सभी महाकवि, विशेषतः उत्कृष्ट कोटि के महाकवि, अपनी 
सुन्दर रचनाएं कला के द्वारा प्रस्तुत नहों करते बरन्‌ इसलिए उनमें देवो 
प्ररखा रहती है और वे प्रभिभूत रहते हैं। यही बात अच्छे गीतकार पर 
भी लाग होती है। कवि हमें वतलाते हैं कि उन्हे श्रपनी रचनाएं कविता देवी 
के उपब्रतों-कु जों के अप्ृत-प्रयातों से प्राप्त होती हैं और वे सवुर्पों की भाँति 
हमारे लिए चयन करते हैं। उनके भी कल्पना के पंख होते हैं । वे ठोक हो 
शप्रर प्रधावृषद एच ण प€ दीबाइटॉश्पेंडप6 ण 27. 777शंप्रत9] 
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कहते हैं, क्योंक्ति कवि-कर्स कोमल, वभ्नचारी और पवित्र है। जब तक कवि 
देवताओ द्वारा प्रेरित और उत्पुक्त नहीं होता, जब तक उसमें दिन्तन की 
अवस्थिति है, तत्र तक चह कविता नहीं कर सकता . .., उनके शब्द कलातिद्ध 
नहों, देवी शक्तियों दरा प्रेरित होते हैं।” अरिस्टाटल ने काव्यावभूति 
की व्यांब्या करते हुए कविता को प्रतिभावान व्वत्तियो अयवा पायलों की 
कृति माना है। और इन प्रादीव वत्तव्यों के समक्ष हम श्ेली और ऋोचे 
के आधुनिक मंतव्यों को उपस्यित कर सकते हैं, जिन्हे हम एक प्रकार से 
रोमांटिक काव्य की प्रेरणा एवं व्याल्या सान सकते हैं ।-०" दात्तव में ये 
लेखक कवि को हि में नहीं देखते । कृति के पीछे की प्रेरणाएं श्र रचना-क्षरा 
ही उनके लिए सूल कृति हैं । सच तो यह है क्ि कवि के व्यक्तित्द तक पहु चने 
के लिए साधनों के अभाव में यह व्यक्तित्व-चर्चा बहुत कुछ अस्पष्द और रहस्य- 
सय रही है। फ्राइड द्वारा प्रवतित आधुनिक सनोविज्ञान ही व्यक्तित्व” को इस 
कुंहासे से उभारता है। उससे पूर्वेवर्तियों की साक्षी पुष्ठ होती हैं और काव्या- 
नुभूति के साथ काव्यस्वकूपो या काव्ययत्नों के समझे में भी सहायता 
मिलती हूँ । 


॥२] 
फ्राइड के सनोविश्लेषण-शास्त्र में व्यक्तित्द के अ्रध्ययत के किए विस्तृत 
सामग्री मिल जाती है और कवि के काव्यगत व्यक्तित्व के अध्ययच्न के लिए 
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हम उसका उपयोग कर सकते है। यह ठोक हैँ कि फ्राइड के श्रवचेतनवाद 
के सम्बन्ध में मतभेद है--कम-से-कम श्राज हम अवचेतन को सम्पूर्ण इकाई 
झौर एकसात्र वाक्ति स्रोत नहीं मानते । परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि सानच-मत 
की विभिन्‍न चेतनाओं के स्वरूप का ज॑ंसा प्रकाशन इस भतवाद में हुआ है 
वैसा अ्रन्यत्र नहीं मिलता । 

सनोविश्लेषण मानसिक जीवन को चेतन और अ्वचेतन दो भागों में 
बांदता है। इस विभाजन के फलस्वरूप ही मानस-रोगों और विक्ृतियों का 
अध्ययन सम्भव हो पाता है. श्रोर ये रोग तथा विक्रृतियां सर्वभान्‍्य और 
महत्वपुरणं हैं। मनोविश्लेषण चेतन सनःप्रक्रिय को भानसिक जीवन का 
सारभूत नहीं मानता। उसके अनुसार चेतन प्रक्रिया मानसिक जीवन का 
एक अंग मात्र है भ्रोर उसके साथ-साथ मन में श्रन्‍्य प्रक्रियाओं की अश्रवस्थिति 
भी है। यह भी सम्भव है कि चेतन प्रक्रिया एकदम भ्रनुपस्थित हो । 

यह 'अ्रवचेतन' है क्या ? फ्राइड का विचार है कि मन में ऐसे 
शक्तिवान विचारों अ्रथवा चेतनाओं का अस्तित्व हं, जो प्रच्छन्त रहते हुए भी 
चेतन विचारों और प्रक्रियाश्नरों की भांति हमें प्रभावित करते हैं। ये विचार 
मन के तल में प्रसुप्त रहते है, निग्रहीत रहते हैं--इसलिए कि कोई ऊपरी 
दाक्ति उन्हे दबाए रखती है। ये यदि मनःतल पर आ जाते हैं, तो सामान्य 
विचारों से किचित मात्र भी विभिन्‍न नहीं होते । चेतन बनने से पहले ये 
विचार जिस मनःस्थिति में रहते हैं उसे 'निरोध या निग्रह' (रिप्रेशन) शक्ति कह 
सकते है ओर जो शक्ति मनोविश्लेषण के समय उन्हें तल पर श्राने से रोकतो 
है उसे निग्रह॒ण शक्ति (रिसिस्टेन्स) । कहते हैं। फ्राइड ने इस अ्रवचेतन के 
दो रूप स्थापित किए है-उपचेतन  (प्रीकान्ञास) और अ्पचेतन (अ्रतकान्शस 
प्रापर) ॥ उपचेतन प्रसुप्त हे, परन्तु वह स्वतः ही चेतन बनने में समर्थ 
है । इसके विपरीत श्रपचेतन सामान्य रूप से चेतन नहीं बन पाता। चेतन 
बनने के लिए उसे निरोधों से मुवतत होना होगा । अतः अपचेतन शवितसान 
अवचेतनीय निग्नहण है। इस प्रकार मन के तीन भाग हुए- चेतन, 
उपचेतन और अपचेतन (या अभ्रवचेतत) । चेतन ओर अ्रपचेतन को मनो- 
विश्लेषण की भाषा में 'ईगो/ और 'इड' कहा गया है । चेतन भनर सें 
हमारे विचार, हमारी अ्नुभूतियाँ और संवेदनाएं ज्ञात रूप से प्रवहमान 
रहते हैं। मन के इस भाग का कार्य मानसिक प्रक्रियाओं का श्रगीभूत संगठन 
है, परन्तु इस मनः संगठन की प्रक्षिया में उन निरोधों का जन्म होता है जो 
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मन हा छुछ चेतवतातं को चेतन मन से बाहर रोक देते हैं--यहो नहीं, उन 
निरुद्ध विचारों के लिए किसी प्रकार की अभिव्यक्ति या क्रियाशीलता सम्भव 
नहीं है । ऋाइड के मतानुतार चेतन मन ज्ञीवनभर ऊनक्न्यि नहता हैं और 
मन की अनात एवं अनियन्त्रित अक्ततियाँ ही हमें लण-क्षण आन्दोलित करती 
हैं। वही अन्च झक्तियाँ व्यक्तित्व क्षी मूल इकाइयां हैं और प्रत्येक्त व्यक्त 
में इसकी ल्विति और इनका स्वरूप भिन्‍न हैं। ये अन्य शक्तियाँ हमारी 
विद्द्ध यूल संवेदनाओं और वआासक्ततियों का पुजीमृत रुप हैं और हमारी 
चेतन तक-बक््ति के नियन्त्रण को ये सम्पर्णा रूप से स्वीकार नहीं करतीं। 
इत्त चेतन-ओप मद को (त्िसे चेतन का निर्वयक्तिक स्वरूप कहा जा सक्तता 
हैं) ऋाइड ने अवचेतन (इं5) कहा हैं । 

चेवन और अवचेतन के साथ फ्राइड ने एक तीसरी प्रक्रिया भी 
मानी हैं, चिप्ते उन्होंने चेतदादर्श (ईयो-आ्राइडियल्) कहा हैं । सामाजिक 
मान्यताओं के क्रारण सनुप्य श्रपनी आसक्षितयों को उस रूप में 
रुखना चाहता हूँ, जियर्दे उसे समात्र की स्वीकृति मिलती रहे । फलतः उसमें 
पाप-युण्य, कर्म-अ्रकर्म की नंतिक चेतना का चन्‍म होता हैँ और वह बने 
लिए एक मनोदाक्य क्षी सृष्ठि कर लेता हैं। जैसे-लेसे यह मनोराज्य हृढ़ 
आर चविच्दत होता ज्ञाता है, चसेन्रेसे निरोध सबल होते जाते हैं और 
अवचेतन का अतल सागर अपने बन्दीयृह में पृठ्णननन करता हुआ सतत 


के बे नम 


ध्यक्ष्तित्वा' इस दो भअब्दों का प्रयोग कर 
व्यक्तित्व प्रह॒हममान । चरित्र व्यक्त्तित्व 
चेतना का अप्रतिहत प्रवाह हैं, चरित्र दो सिकदा-कलों में सिमटा हुआ 
नदी-तठ । अ्यक्त्तित्व की छुछ आमक्तिपुलक्र प्रवृतियों के निरोध से मन का 
पल्ला नित्चयान्मक ढंग से एक ओर अऋुकछ् जाता हैं ओर चरित्र का निर्माण 
करता है। चरित्र कीलितालर हैं, ढांचे में इला, तरतम, श्रू खलित 
(निप्नोज्ित) और विश्वसनीय । जीवन पर छुछ विश्िप्ठ प्रमुख आसक्ितियों 
(एवं प्रवुत्तियों) को वलिप्ठ बचाए रखने को जक्ति को ही हम चरित्र” कहते 
हैं। परन्तु यह निरोचक गक्तित हैं क्या ? क्‍या यह व्यक्तति के भीतर हैं 
या बाहर ? मनोवेज्ञानिक “निग्रहँ (इन्हिब्रोंमन) को चरित्र का सूलाबार 
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मानते है। यह निरोध सामाजिक भ्रथवा व्यवितगत मूल्यों से श्रनशासित 
रहता है । निरोध के बिना अन्तःसंघर्ष श्रसम्भव है, अन्त.संघर्ष के बिना 
चरित्र का.निर्माण नहीं होता । वह नए अनुभवों के लिए कवच का काम 
देता है । भावाघात भी उसके सुदृढ़ दुर्ग को ढहा नही सकते। संक्षेप में 
चरित्र एक निर्वेबश्तिक, सार्वभौमिक श्रादर्श की उपज है जिसे व्यक्ति अपने 
सामने बराबर रखता है श्रोर जिसके लिए वह बराबर श्रपनी श्रन्त/प्रेरणाश्रों 
आ्रासक्तियों और भावनाश्रों की बलि देता है। वास्तव में वह “व्यक्तित्व” का 
दूसरा अभ्रथवा विपरीत छोर है। व्यक्तित्व” हमारी भावात्मक स्ेदताओ 
और रसात्मक अनुभूति का सामान्य-सूत्री योग है । 
[३ 

मनोविश्लेषण के इन विभिन्‍न सूत्रों से कवि के मनस का क्‍या सम्बन्ध 
है ? सामान्यतः काव्यरचना में सन के सभो अंग उपादेय है क्योंकि काव्य 
समग्रग्त चेतना है, परन्तु सभी कवियों में समाव रूप से उनका उपयोग 
नहीं होता। चरित्र और “व्यक्तित्व को दो विरोधी रूपों में हम ले 
सकते है। यह स्पष्ट है कि प्रगीतात्मक चेतना व्यक्तित्व की उपज है और 
चरित्र में उसका बाघ हैँ। इसी प्रकार “चरित्र का उपयोग क्ल्थत्रिकल 
काव्य का विषय है, स्वच्छन्दतावादी काव्य का विषय नहों। क्योंकि 
क्लासिकल काव्य में भ्रध्ययन, नियोजन, सच्तुजन और शास्त्र ज्ञान के निर्वाह 
का प्रसार है। क्‍या हम कला के इन दो भेदों (क्लासिकल और रोमांटिक) 
की “व्याण्यां चरित्रं शऔर “व्यक्तित्व' के यूलभूत अन्तर पर आधारित 
नहीं कर सकते ? चरित्र कर्म में प्रकट होता है और “व्यवितित्व' भावना 
में। तो क्‍या हम यह नहीं कह सकते कि करमियों में चरित्र-बेल विशेष रहता 
है और कवियों में व्यक्तित्व बल ? कि कवि और कलाकार के लिए यह 
आवश्यक है कि वह अपने व्यक्तित्व को जड़ नहीं बनने दे, क्योकि जड़ीभूत 
व्यक्तित्व ही तो चरित्र है ? फिर एक प्रइन यह भी उठता है कि काव्य में 
व्यक्तित्व से हमारा क्‍या तात्पर्य है, और जब हम कहते है कि अ्रछुक कवि 
के पास अपना निजी व्यक्तित्व है तो हम किन काव्यगत यूल्यों की अपेक्षा 
रखते है। क्‍या काव्य और अन्य कलाओो में व्यक्तित्व का प्रसार एक हो 
रूप में, एक हो मात्रा सें होता है? इस प्रकार के अनेक प्रइन उठते हैं। 

कविता का प्रधान तत्व कल्पना है। सनोवेज्ञानिक व्यक्तित्व में ऐसी 
कौन सी वस्तु है, जो कल्पना के साथ रखी जा सके। मनोवेज्ञानिकों- का कहना 


कल्पनां का छोत हैं । चेतना 
उठता हैं। ढा० बंग भी 
ये एक मनशप्रक्रि। और 
डा० युग को घारणा है कि 
व्यक्ति की अबचेतता चेतना की 
बृद्धिहलिक ताकिक्रता के विग्ल में अतिवांदी बन कर विच्रक्षण एवं विक्षत 
हो तादी हैं। क्ञहां चेतन विचार लब्यमंदद्ध और नियंत्रित रहते हैं। वहां 
ओर बौद्धिक व्यक्ति की संचेब्ना (या भाव संपत्ति) अरतिपवुद्ध, अ्रनियंत्रित 
भावाहुच, श्रतरक्तित, ब्रादिम और अनिव्द होती है। अबुना प्रयोगवादी 
सहित्य में, विशेषकर सुररियचित्त कवियों-कलाकारों में, अबचेतन क्रा यह 
अपरिकल्पित, विज्वत्त ऋृप अवानता पा गया है. वहा बुढ़ि के भार से 
कल्पना प्रताहित, विक्षत क्रौर अपरिच्छित्र बिशिचाई पढ़ती है। 
ऋविदा के सम्बन्ध में विचार ऋरुते हुए प्रेरणा क्ीचात भी आती 
हूं। यह श्र रुणा छोई विलय वस्तु नहीं हे। हम में से प्रत्येक् व्यक्त 
कमी-कनी अति अ्रैतत्य का अनुभव करता है अंतर केवल चैतन्य की मात्रा 
का रहता हैं। जामात्य मतृपष्य और प्रतिभ्माली ऋत्रि-कलाकार में सुल्यगत 
अबबा तान्विक ब्रंतर छुछ भी नहीं है। अ्रतिभानम्पन्न ब्यक्षित में प्रेरणा 
अधिक स्थायी लब्य-प्म्बद्ध और अंत्र्थोजित रहती है, परन्तु यह बन्तु क्या 
हैं ? लित्ते आाचायों ने प्रतिमा कह कर काव्य का उद्यम माना है. और 
जिसे अ्रेरणा' कहते हें? मनोव॑न्ानिक्त उसे अवचेतन से श्रभिन्त मानते 
हैं। प्ररक क्यों में कबन्रि का तम्पूर्ण व्यक्तित्व संहत होकर उसके चामने 
प्रयक्ष हो उठ्ता है। उसके चेतन मानस की रुपरेंखाएं उद्देलित कौर 
प्टयड्य्र हो चाती हैं और वह निचले तत् के उपचेदन से अपना रस ग्रहण करने 
लगता हूँ ऐसा लगता हूँ, चैंसे परदा एकाएक हुद गया है और शक्तित, प्रक्रान 
एवं ब्राह्वाइ के नए छ्ोत उन्ठुक्त हो गये हैं। अवचेतन के गहन गर्तठ में बन्दी 
स्मूनियाँ-बनुभूतियां-अतित््याएं विद्य॒त्वेश से तल पर उम्र आती हैं और 
चेतन द्वारा व्वरित पत्तिस्ने प्रहीत होती हैँ। थरढि चेतन मन के स्वीकार 
करने में कोई बाबा हो, तो वे फिर अंतर्मंद में लोढना चाहती हैं और 
शकाकी पड़ ज्ञाने पर भाविक दुःख और तिराज्मा का अनुनव होता है । श्रेष्ठ 
कबलाकार अवचेनन में आवद्ध अपने व्यवितन्व के अति जायरूक रहता है 
ओर अवचेननमूलक मंवेदनाओं का समग्र ओर अविनक्त रूप से आस्वादन 
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कर सकता है। इस प्रकार प्रेरणा था प्रतिभा का स्रोत अवचेतन ही 
ठहरता है। 

परन्तु यहां प्रइ्त अवचेतन के उपयोग का उठता है। विभिन्न 
कलाओ्रो में एक ही अवचेतत का उपयोग है, तो कलाशों का स्वरूप भिन्न 
क्यों है ? मनोविज्ञान इसका भी उत्तर देता है। उत्तर यह है कि यह श्रंतर 
सनःस्थितियो या संवेदनाओों का नहीं है, यह अंतर इच्द्रियो की प्राह्म 
दक्तियों का है । कलाएं चाक्षुष हैं या श्रोतीय। कवि में ध्वच्यात्मक- 
नादात्मक संवेदना अधिक विकसित होगी, सूर्तिकार में रूपात्मक और चित्रकार 
में रंगात्मक । परन्तु प्रत्येक कला सें अ्रन्य कला-केत्र की संवेदना भी आंशिक 
रूप में कमाधिक प्रहीत हो सकती है। प्राह्मणवित का यह अंतर प्रारस्भिक 
जीवन में ही प्रतिष्ठित हो जाता है भौर इस प्रकार श्रवचेतन के ताने-बाने 
और रूप-रंग निदिचत हो जाते हैं। यह पग्राह्म शक्ति ही कलाकार के 
व्यक्तित्व को निजत्व देती है और उसे स्वनिष्ठ करती है । 

इस प्रकार यह निश्चित है कि व्यक्तित्व के तत्व असामान्य होते 
हुए भी योगायोग-वबेलक्षण्य के कारण ही विचक्षण है। कवि का व्यक्तित्व 
उसके अवचेतन के रूपों-रंगो, अनुभवों, प्रतिक्रियाओं श्र वासनाओं पर 
आशधित हैं। उसमें गृणात्मक परिवर्तत संभव है, स्वरूपात्मक नहीं । 
फलतः व्यक्तित्व के विकास की बात कोई श्रर्थ नहीं रखती । यह कहा जाता 
है कि भनोवेज्ञानिक व्यक्ततित्व-विवेचना में एक ही श्रेष्ठ कवि की पूर्वा- 
उत्तरा रचनाओं की विकराससान स्थिति पर प्रकाश नहीं पड़ता। परन्तु 
सुक्ष्मता से देखने पर उत्तर रचनाश्रों में भी पूर्व रचनाओं के भाव-संस्थान 
मिलेंगे। एक ही कवि की पुर्वेवर्तों एवं परचर्तो रचनाओी के काव्यस्वरूप में 
अधिक अ्रंतर नहीं मिलेगा, परन्तु यह सम्भव है कि इस बीच में कवि के 
'मूल्य' बदल गए हों या उसने अ्रपने सुल्यों का पुनर्मू ल्यांकन किया हो। 
ये 'सूल्य' चेतत मन की प्रक्तिया हैं। अवचेतन से उनका कोई सम्बन्ध नहीं 
है। फलस्वरूप कवि की रचना के बौद्धिक तत्व वही रहते हैं। यह भी 
सम्भव है कि इस बंधच में कवि का “्यक्तित्वाँ चरित्र! बन कर जड़ 
हो गया हो ओर उसकी अनुभूति के प्रवहमांन तत्व नष्ट हो गए हों । ऐसे 
भी उदाहरण सिल सकते हैं जब इस बीच में अतिमानस-विजड़ित चरित्र 
अपनी जड़ता छोड़ कर प्रवहमान व्यक्तित्व बन गया है। दोनो दिशाओं में 
परिवर्तन संभव है। परल्तु केवल द्विधात्मक अथवा अतिसस्वेदित व्यक्तियों में 
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ही इतना बड़ा विभेद सम्भव है, जो दो भिन्न प्रकार के काव्यो की सृष्ठि 
कर सके । 
[४] 
काव्य में कवि के व्यक्तित्व का पुजीभूत प्रकाश है। इसलिए काव्य में 
कवि के व्यत्तित्व को खोजने के लिए हमें यह देखना होगा कि कवि चेतन 
मन से श्रनूप्राणित है कि श्रवचेतन से। सच तो यह है कि जांशिक रूप 
में प्रत्येक्े कवि और काव्य में दोनों ही मन रहते हैं श्रोर उनके 
योगायोग से ही काव्य के विभिन्‍न स्वरूप बनते हैं। परन्तु जब हम विशुद्ध 
क्लानिकल या रोमांटिक कला की वात करते हैं तो इनमें से एक ही मन्र को 
प्रधानता देते हैं। इस तरह हम कवि के काव्यगत व्यत्तित्व को क्लासिकल 
झ्ौर रोमांठिक श्रेणियों में बांट सकते हैं। विभिन्न काव्यप्रकारों में कवि 
की मन.स्फूति का वर्गीकरण इस प्रकार रहेगा। 
क--क्लासिकल काव्य श्रतिमानससमूलक था चेतनाद्ईड-प्रधान 
चेतन मनःप्रधान (वस्तुसंयोजनमूलक ) 
| 2. 77 (नेतिकतामूलक ) 
» + »  ([वॉस्त्रीय चेतनामुलक ) 
४ # #  व्पंग और परिहास का काव्य) 
ख--रोमांटिक काव्य उपचेतनमूलक (कल्पनाप्रधान काव्य ) 
चेतनारोपसूलक (कल्पप्रधान अथवा पोइट्री आव फैन्सी) 
इन काव्य प्रकारों की हासमूलक स्थितियाँ भी हैं श्रोर इनके अंतर्थोजन 
तथा पारस्थरिक बोगा-योग भी हैं। काव्य में जिस रस की प्रघानता कही 
गई है, श्रोर जिसे लोकोत्तर बतलाया गया है, वह अश्रवचेतन की उन्सुक्ति से 
उत्पन्न भ्राह्वादक भावप्रक्रिया ही है। उसकी रहस्यमयता श्रवर्चेतन के अ्रंध 
गहागंत की रहस्यमयता है। परन्तु यह आवश्यक नहीं है कि अवचेतनमूजक 
काव्य में चेतन मत का किचित मात्र भी उपयोग नहों हो। 
जो हो, यह स्पष्ट है कि फ्राइड के मनोविश्लेषण के श्राधार पर हम 
बलासिकल श्ौर रोमांटिक काव्यों के मूल छोतों और उनके विभिन्न स्वरूपो 
की व्यास्या कर सकते हैं। क्लासिकल कला का स्वरुप-निर्माणा रित्के की 
इन पंक्तियों से हो सकता है जो क्लासिकल कवि की काव्यानुभूति को 
सुविस्तृत सप से उपस्थित करती हैं। रित्के का कथन है--- जैसा लोग 
समभने है, काव्य अनुभूति मात्र नहों है। वह स्वत्तः भ्रनुभव है। एक 
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श्रेष्ठ रचना के लिए कलाकार को अनेक नगरों, अनेक मनुष्यों और वस्तुओं 
को देखना होगा । उसे पश्चुञ्नों का, पक्षियों को उड़ान का और प्रात'काल के 
समय विकाससान पुष्पों की सुद्राप्रों का ज्ञान प्राप्त करना होगा । श्रज्ञात प्रदेशों 
की राहो को, अप्रत्याशित सघर्षों को और वर्षो पहले सोची-समझी बिदाइयों 
की शोर उसे लोटना होगा--बचपन के वे दिन, जो अ्रब धु धले में खोते जाते 
है, माता-पिता के प्रति की हुई वे अवज्ञाएं जो इस काररं अ्रवधटित हुई 
क्योंकि हम उस सुख से अपरिचित थे, जो वे हमें देना चाहते थे (सम्भव है, 
दूसरे इन्हीं बातों से श्रानन्दित होते), बचपन की वे बीमारियां जो इतने 
अद्भुत रूप से श्रारम्भ होती है और मनुष्य को इतना कुछ बदल देती हैं, 
एंकांत कक्ष में बिताए हुए वे अलस और अवसाद भरे दिन, समसुद्र-तट का 
सुखद प्रभात, समुद्र और सहासागर के अ्परिसीम विस्तार, सफर की वे 
रातें जब हम श्राकाश के तारों को साथ लिए ऊपर उड़े चले जाते थे, शोर 
फिर भी इन सबका ध्यान करना काफी नहीं है । प्रेम की भ्रनेक रातों की 
सुन्दर स्मृतियाँ हममें जाग्रत हों, उनमें से प्रत्येक दूसरी से भिन्न हो, प्रसव- 
पीड़ा से भरी चीखें श्रौर सच्चःजात बालकों का रुवन--और ये स्मृतियां, 
हल्की छायाओं में लिपठी हमारे भीतर सोती रही हों। परन्तु कलाकार 
मृत्य-औैया के सिरहाने भी बैठा हो अ्रकेले कक्ष मे, जब खिड़की खुली हो 
ओर भयानक हलचल सची हो। यही काफी नहीं कि स्मृतियां हों। 
कलाकार इन बहुत सी स्मृतियों को भुला देने में समर्थ हो श्र उसमें 
अपरिसीम धैय॑ हो कि वह इन्हें श्रपने भीतर शनेःशरनं: जगा सके। क्योंकि 
झ्रसली चीज तो स्मृतियां ही है। जब वह हमारे रक्त को आन्दोलित कर 
देती हैं, जब वह भ्जज्ञात और श्रनाम बन कर हमारी चितवनों और सुद्राओं 
में घुल जाए शौर हमसे श्रभिष्ष हो जाएं-तभी तो यह सम्भव है कि कभी 
अप्रत्याशित क्षण में इन स्मतियों के बीच से कविता का पहला शब्द फूट 
पड़े और स्वतत्र श्रस्तित्त धारण कर ले।” क्लासिकल कला की इस से 
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श्रच्छी व्यास्या श्रौर क्या होगी ? चेतन मत की सर्वोच्च और संयोजित प्रक्रिया 
का स्वरूप इसमें उसरा है। आचारयों की महाकाव्य-सम्बन्धी परिभाषा 
रित्के की काव्यसम्बन्धी घारणा को बहुत कुछ समेट लेती है। परल्तठु काव्या- 
नृभूति का एक इसरा रूप भी है जिसमें कवि अ्रहयय भी बन जाता है और 
विपयी वन कर महत्व को प्राप्त होता है। उसके अंत्रतम का विस्फोट ही 
काव्य वन जाता है श्रथवा उसका व्यत्तित्व उस निर्मेल वर्ष की भाति हो 
जाता है, जिसमे प्रत्येक हर्षोल्लास अपने सम्पूर्ण रूप-वैभव के साथ प्रतिविबित 
होता है । यह निर्वेयक्षितित व्यवितत्व-साधना का सर्वोच्च स्वरूप है। 
इसमें व्यक्तित्व की भ्रस्वीकृति नहीं है, उसकी सर्दंसिड्धि है। अपने एक 
पत्र में क्रौट्स ने कवि-चरित्र की व्याख्या करते हुए इसी सत्य को वाणी 
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दी है। कौद्स के शब्द हैं “कवि-चरित्र की बात लें तो उसका कोई 

निजत्व नहीं, उसका स्वतंत्र अस्तित्व है ही नहीं, वह सब कुछ है और 

कुछ भी नहीं है। उसका कोई “चरित्र” नही है' प्रकाश श्र छाया 

दोनों उसे प्रिय हैं। हलचल उसका प्राश है, चाहे वह अच्छी हो या बुरी, 

ऊंची हो या नीची, अलंकृत या निरालंकृत, सामान्य या उदात्त । . नौतिमान 

दाहनिक के लिए जो श्रसहनीय है, वही गिरमिटी कवि के लिए श्रानन्ददायक 

है। वस्तुओं के उजले पक्ष से वह जितना आनन्द ग्रहरा करेगा 

उतना ही उनके अ्रंधकारसय पक्ष से । कवि सबसे अ्रधिक काव्यहीन 

है। उसका श्रपना व्यक्तित्व ही नहीं है ॥ वास्तव में काव्यानुभूति के 

ये दोनों स्वरूप परस्पर पुरक हे । कीद्स ने कवि-व्यवितत्व की 

प्रहराशीलता, उसकी प्रवहमानता, उसकी तरलता और अश्रप्रत्याशितता पर 

प्रकाश डाला है श्रोर रित्के ने यह बतलाया है कि कवि के व्यक्तित्व में 

उसकी विच्छिन्न अनुभूतियाँ किस प्रकार संयोजित होकर नवदीप्ति को 
प्राप्त होती है । 

संक्षेप में, काव्य में व्यक्तित्व-स्थापन को यह श्रवस्थिति है। यह 

स्पष्ट है कि प्राचीनो ने इस प्रश्न को नहीं उठाया है और “प्रतिभा” जैसे 

रहस्पमय शब्द की झाड़ लो है, परन्तु यह स्पष्ट है कि वे काव्य से जिस 

वस्तु का बोध करते थे, बह समझोजित वस्तु थी, एकाँगी नहीं। उसमे चेतन 

अवचेतन तत्वों की पूर्ण सहृति थी, जैसा तुलसी के इस कथन से 
स्पष्ट है कि--- 

हृदय सिंधु समति सीप समाना । स्वाति सारदा कहाँह सुजाना ॥ 
जो बरषइ बर बारि विचारू । होहि कवित युकुतामनि चारू ॥ 
जुगुति बेधि पुनि पोहिश्रहि रामचरित बर ताग । 
पहिर्राहि सज्जन बिसल उर सोभा श्रति अ्रनुराग ॥ 

( रामचरितमानस, बाल० ११ ) 

फ़ाइड के चेतन-अवचेतत के स्थान पर यहां वृद्धि श्र हृदय के 

योग की बात कही गयी है, परन्तु काव्यप्रक्रिया स्वयंभू , अतः रहस्यमयी 
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है । इसी में उसकी लोकोत्तरता है | काव्यानुभूति के क्षण में आकस्मिकता 
है। वह कवि के लिए घटना है। श्रेष्ठ काव्य पाठक के लिए भी उतना ही 
जाकस्सिक हैं। काव्य-रसिक और सहूदय, कवि की श्रनुभूति को अपनो 
अनुभूति के तागे में पिरो कर अपने हृदय पर घारण करते हे। “जुगुति 
वेधि/ में काव्यानुभूति के अभिव्यंजना-पक्ष का बोध होता है जो कवि और 
पांठक के बीच सें, अथवा भाव-सत्य और वस्तु-सत्य के बीच सें, सेतुबन्ध का 
कार्य करती है। कवि का सम्पूर्ण और अखंडित व्यक्तित्व ही काव्य-भूमि है 
और इसीलिए कविता में उसका अ्रबाघ प्रसार है । भ्रच्छन्त अथवा प्रकाश 
में वही कवि का उपजीव्य है। कविता के प्रकार-भेद इसी एक बात 
पर आधारित हे कि कवि के व्यक्तित्व का कौन-सा स्वरूप (चेतन अथवा 
भ्रवचेतन सावस) किस अंश में उपयोग में आया है। इसमें सन्‍्देह 
नहीं कि कविता में कवि के व्यक्तित्व का अध्ययन मूलतः कबि-मानस के 
विभिन्न उपकरणों के योगायोग का भ्रध्ययन है । 


* ७ :; 


आलोचना का मूल्यांकन 


* आलोचना के मुल्यांकन पर विचार करने से पहिले हमें श्रालोचना 
की व्याप्ति झौर उसके स्वरूप पर विचार करता होगा। झालोचना क्‍या 
है, आलोच्य कृति से श्रथवा लेखक या कवि की प्राथमिक अनुभूति से उसका 
वया सम्बन्ध है शोर शब्रन्त में आलोचना के वे विशिष्ट तत्व कौन से है 
जिनके आधार पर हम अच्छी या बुरी, समर्थ या अ्रसमर्थ आलोचना की 
परख कर सकते है। यह सब जान कर ही हम श्रालोचना के गृल्यांकन के 
विविध पहलुओ पर विचार कर सकेंगे। 

साधारणत'* यह समभा जाता है कि सर्जनात्मक प्रक्रिया आलोचनात्मक 
प्रक्रिया से भिन्न है। कवि सुजन के क्षरोों में जिस सौन्दर्य को अनुभूति करता 
है, उसे वह शब्दों में बांध कर कृति का रूप देता है। आलोचक का श्राघार 
यही कृति है, जो स्वयं श्रपने में पूर्ण है, भ्रपने में नियम है श्रोर जिसके 
साध्यम से ही हम कवि के व्यक्तित्व का परिचय पा सकते हैं! इस 'कृति' 
को आधार बना कर समीक्षक उसके सम्बन्ध में अपनी मान्यता देता है कि 
वह अच्छी या बुरी है, उसमें वक्तव्य भौर भ्रभिव्यजना की पटरी ठीक बैठी है 
या नही, आदि-आदि। एक कृति या कई कृतियो को ले कर वह कुछ 
सामान्य स्थापनाएं भी कर सकता है। समीक्षक के इस काय का अपना 
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महत्व है। परन्तु यहा प्रशइत समीक्षक के इस कार्य के यूल्याँकन का है। 
यह, कि वह किन नियसों को लेकर चला है, उनकी व्याप्ति क्‍या है, वे 
कृति को खोलने में समर्थ हैं या नहीं, या भ्रन्य समीक्षकों की श्रपेक्षा इस 
विशेष समीक्षक का हृष्टिकोश उदार है या नही । कृति के प्रति, कि के 
प्रति या श्रालोच्य जीवन के प्रति उसने न्याय किया है यानहीं । इसे ही 
हम श्रालोचना की भ्रालोचना या श्ालोचना का सूल्यांकत कह सकते है। 
प्लेटो के भ्रनुसार काव्य सत्य से त्रिधा दूर है : वह अनुकृति की अनुकृति है । 
इस हृष्टि से 'श्रालोचना की भ्रालोचना' सत्य से कितनी दूर चली जाती है, 
यह जानने का साधन हमारे पास नहीं है। परन्तु काव्य की तरह आलोचना 
की भी परम्परा सनातन काल से चली आती है । कदाचित उसी में ही 
सन्निहित है क्योंक्ति काव्य भी सुल्यगत जीवन या मुल्यगत सबेदना का 
भ्रंकन है । आलोचना की आलोचना कुछ नई चोज है और वह कदाचित्‌ 
इसीलिए महत्व प्राप्त कर रही है। श्राज कवि और पाठक के बीच में 
भध्यस्थ की तरह आए श्रालोचक का महत्व बढ रहा है और प्रचार एव 
प्रसार के अ्रनेकानवेंक साधनों के विकास से झ्ाज स्थिति यह है कि ग्रच्छी- 
बुरी श्रालोचना के श्रच्तर को पहचाचना हमारे (ए अ्निवायं हो गया है। 
जिस श्रावश्यक्ता ते आलोचना को जन्म दिया, थानों कवि और पाठक 
के अन्तराल को दूर करने की थोजना, वही आज आलोचको के आलोचको 
को भी जन्म दे रही है। विविध 'बादों' श्लौर विरोधी साहित्यिक 
मास्यताओ्रों के बीच में पाठकों को प्रकाश-चिक्क चाहिए ही । सम्भव 
है, इस तरह हम कवि की अनुभूति के सत्य से इतनी दूर हो जाएं कि 
उस तक पहुच ही नही सके परन्तु व्यावहारिक स्थिति ऐसी ही है । 
पहले हम यह देखें कि कवि क्या करता है श्रौर श्रालोचक क्‍या 
करता है। दोनो का कार्य-व्यापार किस प्रकार समान शौर भिन्न है । 
कवि अपने चारो श्र के जीवन का विश्लेषण करता है, या श्रपनी 
अनुभूतियों के भीतर भाक कर उन्हें छिन्न-भिलत करके देखता है। श्रन्त में 
वह समष्टियत हृष्टि की प्राप्ति करता है जिसे हम उसका जीवन-दर्शन 
कहते है। यह रचना के पीछे या उसके बीच में छिपी मुल्यगत हृष्टि है। 
इसके आधार पर वह वस्तुगत जगत या अपने भीतर की भ्रनुभूतियों का 
समाहार करता है और इस समन्वय को अपनी भावना के रस में डूबो 
कर उसे फला का रूप देता है। इस तरह कृति का जन्म होता है । उसके 
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दो पक्ष स्पष्ठ हैं, -मूल्यगत जीवन या जीवन-सम्बन्धी श्रतरहष्टि और कृति 
का कलात्मक रूप जो उसे रसास्वादन के योग्य बनाता श्रौर उसे सौन्दयनिष्ठ 
करता है। यह सोन्दर्य भावगत है, परन्तु भाषा के माध्यम से कवि उसे 
सब की चीज बनाता है। इसके (६६.ए उसे भाषा की अन्यतम शक्तियों 
का भी उपयोग करना पड़ता है, जेसे लक्षणा-व्यंजना का प्रयोग या प्रतीकों 
की योजना । इस प्रकार वह श्रपने भाव-बोध को संग्रहरीय बनाता है और 
पाठक के प्रति निवेदित होता है । आलोचक यों तो पाठक ही है, परन्तु सामान्य 
पाठकों से अधिक सवेदित, सहृदय झौर जागरूक । उसकी उपयोगिता यही है 
कि उसके माध्यम से पाठक को कृति श्रधिक सुगमता से, भ्रधिक सरसता से 
प्राप्त हो श्रौर वह लेखक श्रौर पाठक के बीच में सेतु-बन्ध का कार्य करे । 
आलोचक की भाव-प्रक्रिया कन्रि या लेखक की भाव-प्रक्रिया से ठीक उलटी है। 
वह विश्लेष से नहीं, संइ्लेष से शुरू करता है, उसका केन्द्र-बिन्दु कृति है। 
वह कवि या लेखक की तरह जीवन के विव्लेषण से अपनी गूल्यगत धारणा 
नहीं बनाता । कवि की कृति के विश्लेषण से वह जीवन तक जाता है श्ौर 
उसमें अ्रतहित अर्थों की खोज करता है। कवि या लेखक के जीवनगत हृष्टि- 
कोण तक वह कृति के विश्लेषण के सहारे ही पहुच सकता है। पहुंच कर उसे 
उससे समरस होजाना होगा । वह कवि या लेखक के “पूल्य' पर प्रश्न-चिह्ध नही 
लगा सकता, जब तक कि वह एकदम अतव्य और अ्रनपेक्षित ही न धो जाए । 
यदि उसमें इतनी सहृदयता नहीं कि वह्‌ कवि या लेखक के दृष्टिकोण को 
अपना बना ले तो वह उस भावना-क्रोष को छू ही नहीं सकता जिसने कृति को 
जन्म दिया है । श्लालोचक के लिए भी सहृदयता ओर संकल्पात्मक, अ्रन॒भूति 
की उतनी ही नितानत श्राववयकता है जितनी कवि के लिए। वह भी अपने 
सीमित क्षेत्र में कवि है। कवि या लेखक की प्रेरणा से स्फूतति ग़कर आलोचक 
कृति के आधार पर उसके भाव-जगत का पुननिर्माण करता है। बह उसके 
कतुं त्व का दूसरा पक्ष है। पहला पक्ष है कवि की सूल्यगत हृष्दि का 
आ्राविष्कार भर उससे समरसता की प्राप्ति। इसके बाद तीसरा पक्ष सामने 
आ्राता है श्र वह कृति के सोर्दर्थ का उद्घाटन है । इसके लिए वह 
जाने-माने साहित्यिक उपकरणों से सहारा ले सकतः है । कवि या लेखक 
के अंतर्जंगत को प्रेक्षणीय और सुन्दर बनाने में रचना के बहिरंग 
अर्थात्‌ अलंकार, छद, भाषा-शलोी, प्रतीक-प्रयोग श्रादि कहां तक सहायक 
है और इन्हे कवि अपने वक्तव्य या भाव के अनुकल सामरस्प दे लक है 
या नहीं, यह भी उसके चिन्तन का विबय हो सकता है। 
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एक वर्ग की यह धारणा रही है कि साहित्य-समीक्षक सर्जक से नितान्त 
भिन्‍न कोटि का प्र:णी है। वह नियामक है, शास्ता है। विधाता वह नहीं है, 
परन्तु विधाता की सृष्टि के सम्बन्ध में अंतिम शब्द कहने का श्रधिकारी वही 
है । वही है, भर्थात्‌ सर्जक भी श्रपनी सृष्टि पर कहने का अधिकारों नहीं हे । 
उसका गर्व है कि वह सृजन के र्लोतो को जानता है, स॒प्टि के रहस्य से 
उसकी अंतहं ष्टि है । कवि-सुष्टा नहीं जानता । वह सनीषो सात्र हे, परिभू 
भी हो सकता है, स्वयंभू भो । परन्तु अपने को समझने का अधिकार उसे 
नहों है। यह दृष्टिकोण हो भ्रामक है। इससे भ्ज्ञान और पूर्वग्रह का जन्म 
होता है । किसी भी ऋृति के मूल्यॉकन की पहिली शत यह है कि आलोचक 
उसके सुष्ठा की जीवनहृष्टि से समरसता प्राप्त कर ले। कलाकृति की 
उत्हृष्ठता इसी में है कि वह सृजन के समय उठे सुष्ठा के सीतर के 
भावोल्लास को सहृदय पाठक या समीक्षक के सन में जागृत कर दे । कवि 
की कल्पना ने जीवन के जिस सत्य को वाणी दी है, वही सत्य या वही 
भाव आल चक के सन में उसी भावोद्दीप्ति, उसी कल्पनासयता झोर उसी 
तेजस्विता के साथ उद्भासित हो उठे । आलोचक के कत्तृत्व में यही 
पुन्निर्माण, यही कलाकृति का सम्यक्‌ बोध ओर रस-प्रहण पहले 
आता है । 

झंशतः कवि या लेखक (यात्री सर्जंक) भी समीक्षक है और समीक्षक 
भी सर्जक हे। परन्तु जहां कवि या लेखक जीवन ससीक्षा से आरम्भ करके 
कृति पर समाप्त करता है, वहां समीक्षक कृति से आरम्भ करके जीवन-समीक्षा 
तक जाता है । इस विभेद को हृष्टि में रख कर ही हमें आलोचना का 
यूल्यांकद करना होगा। हमें इन प्रइनों का उत्तर देना होगा ! 

२-क्या आलोचक ने कवि या लेखक की जीवन-हृष्हि के साथ 
सामरस्य प्राप्त किया है? क्‍या कृति के विश्लेषण से उसने सर्जक के 
जीवन बोध को प्राप्त किया हैं और उसे सहानुभूति से देखा है ? 

२-क्या आलोचऊक ने प्राथमिक अनुभूति तक पहुंचने को चेव्टा की 
हैं ओर तदनुरूप भाव-जगत का पुनरनिर्माणण किया है ? 

३-क्या झालोचक कलाकार के साथ चलता हुआ हृति के विकास 
की प्रत्येक सररसि पार करता हुआ चला है और इस प्रकार रचना से और 
उसके माध्यन से रचनाकार के व्यवितत्व से तादात्म्य प्राप्त कर सका है ? 

४ड-क्या श्रालोचक कृति के कलात्मक सोष्ठव और भावात्मक सौन्दर्य 
का सम्यक्‌ रसास्थादन कर सका हैँ और क्या उसकी साहित्यिक हृष्टि इतनी 
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विकसित, पॉरिसाजित झौर सुक्ष्म है कि कवि या लेखक के साथ पूर्णतः 
न्याय कर सकी है ? आलोचक द्वारा कृति का रसास्वादन ही श्रपेक्षित नहीं 
है, वह पाठकों को भी कृति का रसास्वादन करा सके अथवा कृति के सम्बन्ध 
में उनके सौन्दर्य-बोध को जागृत कर सके। इस सम्बन्ध में चह साहित्य- 
शास्त्र की मुलगत मान्यत/श्रों का सहारा ले सकता है भर भ्रलकार, रस, छेद 
प्रतीक-योजना, भाषा-शैली और द्ब्द-शक्ति को भ्राधार बना कर कंति का 
विवेचन कर सकता है । 

परन्तु यहां एक कठिनाई भी सामने आती है। पूर्व और परिचस 
में साहित्य-समीक्षा के अंतर्गत अनेक वाद” निकसित है। भारतीय समीक्षा 
में रस, रीति, गुण, अलंकार, ध्वति झऔर ओचित्य को ले कर छः 
सम्प्रदाय है ही। यूरोप में क्लासिकल और रोसाटिक ससीक्षा-हृष्ठियाँ हैं ओर 
इनके भीतर श्रनेक सुक्ष्म भौर विरोधी वाद-सृष्टियां हैं। निमश्नोकलासिसिज्म 
और निश्नो-रोमाँटिसिज्म के साथ इमेजिज्म, क्यूबिज्म, सुररियलिज्म दादाइज्म, 
एक्सप्रेशनिज्प और सात्र के आस्तित्वाद जैसी, अनेक-अनेक विधियाँ 
हैं, जो एक्रांगी और श्रपुरं होने पर भी साहित्य-जगत के चलते सिक्के हैं । 
झालोचना का मूल्यंकत करते हुए इन सिक्कों का क्‍या किया 
जाय । फिर यह भी नहीं कि सब विधियां साहित्य-भूमि पर से ही झाई 
हो, मार्क्सवाद और समाजवाद भी क्षेत्र में हैं । ये व्यापक जीवनहष्ठियां 
हैं, परन्तु समीक्षको का एक वर्ग इन्हें राजनीति के क्षेत्र से ला कर साहित्य 
के क्षेत्र में भी प्रतिष्ठित करना चाहता है। फलस्वरूप समीक्षा के क्षेत्र में 
अराजकता का जन्म होता है और साहित्यिक दृष्टि पीछे पड़ जूती है। 
ये वादीय हृष्टियाँ साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में कहा तक स्वीकार की जाएं ? 

आलोचना का सूल्यांकन करते हुए यह स्पष्ट कर देता होगा कि 
आलोचना वावपग्रस्त है, या विशुद्ध साहित्यिक अनुभूति को ले कर चलती 
है । वादीय भ्रालोचनाह॒ष्टि निश्चय ही आ्रलोचक को तटस्थ नहीं रहते 
देगी श्रौर वह सर्जक की जीवनहष्टि से समरसता प्राप्त नहीं कर सकेगा ६ 
यह सचछुच बहुत बडा खतरा है। माक्सवादी आलोचक की इन्द्रात्मक 
भौतिकवाकी हृष्टि कालिदास या जौक्सपियर की कला के साथ कितना न्याय 
कर सकेगी ? यही बात भ्रन्य वादीय हृष्टियों के सम्बन्ध में कही जा सकती 
है। इसी से यह झावदयक है कि आलोचना का युल्याकत करते समय आलोचक 
के पूर्वप्रहो, उसकी जीवनहष्टि' की विशेषताओं, उसकी भ्रभिरुचि सम्बन्धी 
सौमाओो और उसके साहित्यिक हँष्टिकोशों को स्पष्ट कर दिया जाए। ,, 
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आलोचना पृव्यांकन है, परन्तु वह सृल्यांकसल से आगे बढ़ कर 
रसास्वादन का साधन भी है। आलोचना की झालोचना जहां एक झर इस 
मूल्यांकक की परख है, वहां वह आलोचना की रसांस्वादन-दक्ति की 
समीक्षा भी है | वह स्वयं न तो कवि को प्रार्या'क्त अनुभूति के पुन 
निर्माण की चेंष्ठा करतो है, न रफास्वांदन को प्रक्रिया का विश्लेषण 
करती है। उसका हृष्ठिकोश तथ्यमूलक और वैज्ञानिक अधिक है। उसे 
हम सेन्‍्स और 'सेन्सिबिलिटी का इतिहास कह सकते हैं। इसमें सन्देह 
नहीं कि उससे हमारी बुद्धिनत्ता और सौन्दर्य निप्ठा के विकास का इतिहास 
दनता हैं। परन्तु वह कवि की प्राथमिक अनुभूति के सत्य से बहुत दूर 
है और आलोचना के भावात्मक पुननिर्माण से भी कम दूर नहीं है । फिर 
भी खोटे-खरे सिक्कों को परखने में उसका अपना यूल्य है। इसी हृष्टि से 
हम उसे देखें । झ्ालोचना का सूल्याकन यदि हमारे सौन्‍्दर्य-बोध को तीव्र 
करता है और हमें वादीय पूर्वग्रहों के भयंकर गतों से बच कर निकलने 
के लिए प्रकाश देता है, तो हम उसका स्वागत ही करेंगे। नहीं तो 
वह वुद्धि-व्यवस्ताय सात्र रहेगा और उससे असत्य की तीसरी पीढ़ी ही 
पनपेगी । 

संक्षेप में, आलोचना का मूल्यांकन करते हुए हमें यह देखना होगा 
कि स्वयं आलोचक ने कृति से रस-प्रहरा किया है या तहीं। और यदि रस- 
ग्रहण किया भी है तो उसे पहले यह सिद्ध करना होगा कि वह 'सहृदय 
यो रतिक भी है या नहीं ओर किस कोदि का त्तहदय है। इलियट ने 
अपने एक निवन्ध 'द परफुक्ट क्रिटिक' में आलोचकों की तीन कोटियां 
वतलाई हैं। त्ोन्दर्यनुभूति प्रधाव या प्रभाववादी आलोचक, शास्त्रीय या 
सिद्धान्तवादी आलोचक और रीतिवादी या 'ठेकनिका सम्बन्धी आलोचक। 
ऐतिहासिक और दार्शनिक समीक्षकों को वे इतिहासकार और दा्शनिक 
मात्र मानते हैं । परन्तु इन कोटियो के सूल में आ्रलोचक का रसग्राही 
व्यक्तितव ओर सोन्दर्यनिष्ठ मन है । ये नहों हैं तो आलोचना कोरा 
काव्यात्मक प्रलाप, सिद्धान्तवाद या काव्य-रोति-चर्चा मात्र रह जायेगी और 
समोक्षक कवि या लेखक के सौन्दर्य-बोध को न स्वयं ग्रहण कर सकेगा, 
न पाठक तक पहुंचा सकेगा । इसी से यह कहा गया है कि आलोचना 
साहित्य ओर उस संसार के बीच में पुनरसंयोजन की प्रक्रिया है जिसमें 
झोर जिसके लिए उसका निर्माण हुआ है। किसी कृति के सम्बन्ध सें 
विन्निन्न युगो के आालोचकों के विचार और संवेदद पढ़ कर हम उसके 


[६१ ] 


सम्बन्ध में स्वतन्त्र ्रन्तह ष्टि विकसित करने की प्रेरणा पा सकते हैं। साथ 
ही बदलते यूगों और मानों के बीच में आलोचना का अध्ययन करने से (यदि 
झालोचना कृति विशेष को लेकर युग की प्रतिक्रिया अ्रंकित करती है, या 
युगानुकूल पुनर्य ल्यांकन है) साहित्य के स्थायी और शाश्वत तत्वों का श्राभात 
पा सकते हैं। उदाहरण के लिए हम रामचरित मानस को लेते है। प्रत्येक 
यूग ने सानस को अ्रपनी प्रवृत्ति के साध्यम से श्रॉका है श्रोर ६दलते मानो ने 
उसे नए यूल्य दिए हैं। क्या है मानस में जो बदले यूगों और मानों में नहीं 
बदलता ? उस अपरिवत्त नशील शाश्वत तत्व को हम समानता और श्रन्तर 
के अनेकानेक चक्रों के पार ही देख सकते हैं। साहित्य की सर्वोच्च उपलब्धि 
है, विशेष से सामान्य की ओर प्रगति। इस प्रकार के अ्रध्ययन से ही हम 
सार्वभोमिक सहृदयता अथवा व्यापक रस-हृष्टि प्राप्त करेंगे । तभी हम स्वयं 
अ्पन्री सीमाओ का उल्लंघन कर सकेंगे और कुछ पूर्वग्रहों से अपने को सुक्त 
कर पायेंगे । आलोचना का मूल्यांकन हमें विशेष से सामान्य की ओर बढ़ाए, 
हमारी रस-प्रहण-शक्ति को विस्तृत और हढ़ करे और हमें सम्यक्‌ सम्बोधि 
दे, तभी वह सफल कहा जा सकेगा। 


फेर 


आधुनिक कविता और मनोविज्ञान 


मनोविज्ञान एवं मनोविश्लेषण का शास्त्र सनुष्य के उपानित ज्ञान-क्षेत्र 
में जुड़ा हुआ एक नया श्रध्याय है। उन्नौसवी दताब्दो के अन्त में उसका जन्म 
हुआ और बीसवीं शताब्दी के पहले दो दश्ाब्दो में उसे विशेष मान्यता प्राप्त 
हुई ओर उसकी स्थापनाओ्रो ने साहित्य को प्रभावित करना आरम्भ किया । 
फ्राइड-एडलर-युग की नई तथ्य-स्थापनाएं जब साहित्य के क्षेत्र में पहुंची तो 
उन्होने श्रभेक युग-पुराचीन भावनाओं और परम्पराओं को एकदम ऋकभोर 
डाला। श्रव तक सनुष्य के सन को एक स्वतन्त्र इकाई साना गया था, यद्यपि 
सतरहवीं शताब्दी में डेका्दे ने पहली बार मनस्तत्व और विचार-प्रक्रिया के 
क्षेत्र में नई जिनज्नासाए उपस्थित की थीं और यह उद्घोषित किया था कि 
सभी प्रकार की बौद्धिक चेष्टाप्रो का उद्गम होने के कारण मन की सीमाओ, 
उसकी प्रकृति और उसके कार्ये-व्यापार को समऋना सब से पहिले आवश्यक 
है। उन्नीसवी झताव्दी के आरम्भ तक सनस्तत्व की खोज दर्शन का विषय थी, 
परन्तु धीरे-धीरे यह स्पष्ट हो ग्या कि केवल-मात्र तर्क-बितर्क से मानसिक 
जगत के मूल स्रोतों तक पहुंचना कठिन है। फलत: वेज्ञानिको ने इस क्षेत्र में 
प्रवेश किया और मनोविज्ञ।न दर्शन-शास्त्र से भिन्न एक स्वतन्त्र शास्त्र के रूप में 
सामने आया। 
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मनो विज्ञान-शास्त्र का क्षेत्र बड़ा विस्तृत है। वह सनुष्य तथा अन्य 
प्राणियों के- सतःव्यापार तक ही सीमित नही है, वह व्यवहार के सारे क्षेत्रों 
को भ्रपना लेता है भर यह समझना चाहता है कि व्यवहार की क्‍या कया 
सीमाए है। वह व्यक्ति पर ही समाप्त नही हो जाता, समाजगत मनोविज्ञान 
के रूप में वह संस्थाओं भौर समूहों के विस्तृत क्षेत्र को भो अपनी खोज का 
वियय बना लेता है। परन्तु वास्तव में आधुनिक लेखको और कलाकारों को 
जिस चीज ने श्रनन्यतः प्रभावित किया है वह स्वयं सानव-मन के संगठन 
और उसके उपादानों के सम्बन्ध में मनोवैज्ञानिको की खोजें है। ये खोजें 
भनोविश्लेषण के भ्रन्तर्गंत आती है: मनुष्य का मन वया है श्रर वह किस 
प्रकार क्रियाशील होता है ? हमें देखना है कि मन के सम्बन्ध में यह नई 
मान्यता क्‍या है ? अब तक सन को एक स्वतस्त्र श्रोर पूर्ण इकाई समझा 
गया था। कहा गया है कि मन वह वस्तु है थो धारणा करतो है, अनुभव 
करती है और विचार करती है ; और इस “वस्तु का श्रस्तित्व एक ही घरातल 
पर है और यह चेतना का धरातल है। परन्तु प्राचीन युगों में भी दार्श निको 
ने यह तत्व प्राप्त कर लिया था कि मन का एक भाग, और सस्भवत्ः बड़ा 
भाग, चेतना के धरातल के नीचे स्थित रहता है। ज्ञान तथा स्मृति के 
सम्बन्ध में तात्विक विचार करते हुए इस धारणा पर पहुंचना अनिवार्य था । 
प्रन्तु यह मान्यता-सात्र थी। चेतना के धरातल के नीचे सन्ःप्रवाह का क्‍या 
रूप है, यह कभी जाना भी जा सकेगा, ऐसा बोध नहीं था। फेवल चेतन 
मन की क्रिया-प्रकिया के जाना-बूका जा सकता था। 

मनोवेज्ञानिको ने तर्क-वितर्क श्रौर अनुमान की दाशेनिक पद्धति को 
छोड़ कर प्रयोगो की वैज्ञानिक पद्धति को श्रपनाया और उन्होने फलस्वरूप 
अनेक और विविध निष्कर्ष प्राप्त किए। उदाहरण-स्वरूप, उनका एक 
निष्कष॑ यह था कि मन और देह में भ्रत्यन्त गहरा सम्बन्ध है और मन को 
जो प्रक्रियाएं भ्रब तक स्वतन्त्र समभी जाती थीं, वे ऐसी दक्तियो का प्रसार 
या फल है जिन पर मनुष्य का कोई अधिकार नहीं है। परन्तु कदाचित शौर 
भो सहत्वपुर्ण मनोदैज्ञानिकों को यह खोज थी कि व्यक्ति का सन एक सस्पूर्स 
इकाई न हो कर विभिन्न, एक या अधिक इकाइयो या व्यक्तियों से बना 
हुआ है। स्वायिव विकारों के सम्बस्ध में हिप्ताटिक परीक्षण करते समय 
सनोवेज्ञानिक इस महत्वपुर्ण निष्कर्ष पर पहुंचे थे। इस नई खोज ने फ्राइड 
के मनःचिकित्सण भ्रथवा सनःविश्लेषण-परीक्षणों को जन्म दिया । इस पथ 
पर आगे बढ़ते हुए फ्राइड ने यह स्थापित किया कि असासान्य और सामान्य 
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मनुष्य तत्वतः एक हैं, भ्रन्तर केवल गुणात्मक है ॥ इस प्रकार स्तायुविकार- 
ग्रस्त प्राणी उपहातास्पद नहीं, हमारी सहानुभूति के पात्र बन जाते; हैं । 
इन नए हृष्टिकोणों ने हमारे ज्ञान-क्षेत्र में अकल्पित रूप से क्रान्ति 
कर दी है। श्रब हम मन को ऐसी सम्पूर्ण छोटी इकाई नहीं मानते जिसका 
एक श्रनिश्चिचत श्रग या उपांग भी है, जिसको सस्पुर्णंतयः जानना या जिसके 
सम्बन्ध में अध्ययन करना अ्रसम्भव बात है। मनोवेज्ञानिको ने चेतना- 
'धरातल के इस श्रतिरिक्त श्रंग या उपाँग को ही श्रपनी विशेष खोज का विषय 
बनाया है और श्रब हम मन को कई घरातलों या स्तरों के रूप में देखते 
हैं। सब के ऊपर हमारे चिरपरिचित चेतन मनःका स्तर है जिसके विषय 
हैं--धारणा, भावना श्रोर त्रिचार; परन्तु श्राज इस चेतन स्तर का महत्व 
बहुत कम हो गया है। वह अपदस्थ हो गया है। इस चेतनस्तर के नीचे 
उपचेतन या श्रवचेचत का समस्त विस्तार है। मनोवैज्ञानिक इस विषय में 
सहमत नहीं हैं कि इसे क्या कहा जाये, परन्तु सुविधा के लिए हम इस मन 
को दो स्तरों या धरातनो में ले सकते हैं, यद्यत्रि यह घरातलों की बात बहुत 
कुछ रूपक ही होगी श्रौर उससे वस्तु-स्थिति का स्पष्ट रूप सामने नही श्रा 
सकेगा । तीन धरातल भी हम सान सकते है । चेतन मन के एकदम नीचे 
उपचेतन मन का धरातल है और बहुत नीचे, काफी गहराई पर, सब से 
नीचे श्रवचेतन मनःप्रवाह है ॥ जिस प्रकार भारतीय योगियो ने सूल दाक्ति- 
स्रोत के रूप में कुण्डलिनो की कल्पना की है, कुछ इसी प्रकार इस श्राधुनिक 
मनोविज्ञान में यह श्रबूझा, व्यक्तित्व के श्रध गत में लीन, कुण्डली मार कर 
बेठा हुआ अवचेतन ही मनुष्य की सारी उपचेतन-चेतन क्रियाशो का 
मूल है। 
परन्तु मनोविज्ञान की मान्यताएं और भी अनेक है श्रोर कभी-कभो 
हमे उनमें तत्वत विरोध भी दिखलाई दे जाता है। मनोविज्ञान ने मनुष्य 
के सामने नई विचार-भूमियां उपस्थित की हैं और जीवन के प्रति उसके 
दृष्टिकोण को ही बदल दिया है। इन विचार-भूभियों में हमे जो असंगति 
दिखलाई पड़ती है, वह्‌ मनोविज्ञान की शास्त्रीय श्रपरिपववता का दोतक है, 
परन्तु इससे उसके महत्व में किसी प्रकार की कसी नहीं श्राती | यहां हम 
कुछ ऐसी मान्यताओं को ले कर चलना चाहते है जिन्होंने श्राधुनिक काव्य को 
अनन्यतः प्रभावित किया है । 
पहली बात तो यह है क्रि उपचेतवन और चेतन में बराबर आदान- 
प्रदान चलता है। हमस श्रभी उपचेतन के सम्बन्ध में सम्पूर्ण ज्ञातव्य नहीं 
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जातवे। वह श्रत् भी रहस्यमय, अपरिदिष्ट ओर श्रनिद्िचत है, परन्तु 
इस श्रांदान-प्रदान के सम्बन्ध में सारे वैज्ञानिक निविचत हैं॥ उपचेतन सन 
के सम्बन्ध में आज हम जो जानते हैं, उम्रस्ने उप्के तत्वों का एक आकर्षक 
रूप सामने आता है । उसके कुछ तत्व तो उसके अपने तत्व हैं श्रौर कुछ 
ऐसे श्रजित तत्व है जो उसने चेतन सन से प्राप्त किए हैं। चेतन सन के 
अवादित विचार और भाव उपचेतन में सद्धूलित होते रहते हैं। इसे पों 
भी कह सकते हैं कि श्रवचेतत चेतन मन के निरोध का पुज्जीभूत रूप है। 
विशेष कारणों से, सामाजिक या नेतिक नियन्त्रणों के कारण चेतन भन उन्हे 
भुलाना चाहता है, परन्तु वे या तो अवचेन के तल पर स्वक्सेव और अ्रप्रत्याशित 
रूप से निम्तसुख तेरते रहते है, या उन्हें जानबूक कर उभारा जा सकता 
है। प्रत्पेक विचार या भाव दूसरे से शद्डारित रहता है। एक भाव से 
दूसरा भाव फूटता है या एक भाव दूसरे भाव को ओर दइद्धित करता है । 
पुनस्प्न रस या उद्घोधन की प्रक्रिया का यही भ्राधार है। थे भाव या विचार 
जब उभर कर ऊपर आते हैं तो प्रत्पेक तल में दूसरे से जुड़ा होता है और 
इस प्रकार एक लम्बी शद्धला बन जातो है। यह श्रावश्यक्र नहीं हैं कि 
इनमें से एक दूसरे से श्रनिवार्यतः सम्बन्धित हो। वास्तव में भत्येक स्वतन्त्र 
इकाई है भ्रौर जोड़ने वाला तन्‍्तु श्रत्यन्त सुक्ष है शौर कभी-कभी चेतन 
मत से उनका सम्बन्ध खोज निकालना असस्भव हो जाता है। उनमें बौद्धिक, 
ऊहापोहात्मक सनस्म्रक्रिया का बांध है। इस सारी नब्यूड्धलित प्रक्रिया को 
“चेतन का घुक्त प्रवाह”, फ्री-ऐसोसिएशन, कह सकते हैं। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि मन के विभिन्न स्तरो के सम्बन्ध सें नई सूचना ने हमारी 
काव्यात्मक संवेदनाशों और काव्य-रचना-प्रक्रियाओें को अ्रप्नत्याशित रूप से 
प्रभावित किया है। एक नया सतरज्भी इन्द्रधन्षी सरार ही हमारे सासने 
विकीर्ण हो उठा है जो उड़ा-उड़ा फिरता है, जिसे हम पकड़ नहीं पाते, 
परन्तु जो इसीलिए चेतत मन के द्वारा सजोए उपकरणों से अधिक 
आकर्षक है। 

यह स्पष्ट है कि अन्तश्चेतन के थुक्त प्रवाह में संकेतों का या प्रतीको 
का महत्व सब से श्रधिक है। परन्तु प्राचीन काव्य में भी प्रतीकों का बराबर 
उपयोग हुआ है और पिछते युगों के पश्चिसो प्रतीकवादी काव्य में प्रतीको 
के महत्व और प्राचुर्य की ही स्वीकृति है। अन्तर यह है कि अब हम प्रतीकों 
के प्रयोग की सारी ज़रक्रिया को पुर्णंतयः समझने लगे हैं और बोद्धिक भूमि 
पर उनका उपयोग करते हैं। आधुनिक काव्य सन के तलस्पर्शी स्तरों में 
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डूबने का प्रयत्त करता है झौर मनोविज्ञान-शास्त्र के सिद्धान्त भर उसकी 
सान्यताए उसे इस दिद्या में बड़ी सहायता देते हैं। इसीलिए हम झाज के 
काव्य सें उद्बोधन, एवोकेशन' के हारा जिस संसार से परिचित होते हैं, वह 
इतना चुनौतोपूर्न और अकल्पित रूप से आकर्षक दिखलाई पड़ता है। 
प्राचीन कवियों में जहां इस प्रकार को सामग्री का उपयोग हुआ है, वहां 
सक्तित झर्थो, व्यंग्य, के साथ-साथ अभिधार्थ का भी झाग्रह है। परन्तु नए 
काव्य में भ्रभिधार्थ का आग्रह न हो कर व्यड्भार्थ या संकेतित श्र का ही 
प्राधान्य है। 

आधुनिक कविता में जिन मनोवैज्ञानिक तत्वों एवं प्रक्रियाओं का 
उपयोग हुआ है, वे इस प्रकार हैं: 

१- निबन्ध निक्षेप, (फ्री एसोसिएशन), जिसका आधार है झात्मोदू- 
बोधन, (एवोकेशन)। 

२- च्यंजना का उपयोग, (सांकेतिकता) १ 

३- प्रतीकवाद। ये प्रतीक श्रनेक कोटियों के हैं: स्वप्न-प्रतीक, 
नागरिक प्रतीक, यौन प्रतीक श्रादि। 

४- शन्तश्चेनन के प्रवाह को पकड़ने के लिए श्राधुनिक कवि 
वाक्य-विन्यास में श्रनेझ परिवर्तत करता है। विचार-विन्यास में विक्षेप डाल 
कर झोर भावात्मक संगति के उपयोग के द्वारा वह अपने अन्तरंग का स्पष्ट 
चित्र हमें देना चाहता है। फलतः आधुनिक काव्य में तर्क-सद्धि के द्वारा 
अभिव्यंजगा न होकर उद्बोधक प्रतीको हारा भावाभिव्यंजना का प्रयत्त 
है। इसीलिए आधुनिक काव्य का एक पक्ष ऐसा है जो बौद्धिकता का 
विरोधी है । 

४- नया काव्य निर्वेकक्तिकता को वेयक्तिक ढंग से पकड़ता है झौर 
इस प्रकार उसमे जहां स्वच्छन्दतावादी काव्य की व्यक्तिपरता थ्रा जाती है, वहां 
उसमें क्लासिकल काव्य की सावंभौोमिकता झौर तटस्थता भो रहतो है। इस 
हृष्टिकोरा में कदाचित्‌ बहिरंग कवि के प्नन्तरंग से प्रभावित होते हुए भो 
अ्रपता स्वृतन्त्र व्यक्तित्व रख सकता है श्लोर उसका भावात्मक एवं वैज्ञानिक 
परीक्षण सम्भव है। 

६- नए काव्य में मानव-चरित्र के सस्वत्ध सें भ्रो एक अभिनव 
हंष्टि विकसित हुई है। मानव-चरित्न आज स्वत्तस्त्र एवं स्थूल इकाई त रह कर 
प्रचेतन प्रतिक्रियाप्रो का विश्वद्धल समूह मात्र रह गया है। इसोलिए नए 
कवि पात्र को सस्पुर्णता न देकर उसके खण्ड चित्र ही हमें देते हैं और उनमें 
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तारतम्य स्थापित करने के लिए हमें श्रपत्ती शोर से प्रवत्त करना पड़ता है। 
स्वयं कवि और पाठक का चरित्र तया व्यक्तित्व भी इपी प्रकार विश्वृखिलित 
है। उसे एक सुत्र में बाँवने के लिए कवि और पाठक दोनो को अ्रपनी समस्त 
भावात्मक भ्रक्रियाएं जाग्रत करनी होंगी श्रौर व्यक्तिगत उद्बोधनशील प्रतीको 
द्वारा ही बिखरे सुत्र एक में प्रथित हो सकेंगे। 

इसमें सन्देह नहीं कि मनोविज्ञान ने काव्य-प्रक्रिया के सस्बन्ध में हमें 
बहुमूल्य सूचनाएं दी हैं श्रौर कवि के व्यक्तित्व की अन्यतम भाँकी हमारे 
सामने उपस्थित की है। एक नया औझौर अप्रत्याशित रूप से रोचक क्षेत्र 
कविता के सामने खुल गया है, परन्तु यह भी सम्भव है कि हस पश्चिनो 
कवियों की भांति उपचेतन को ही सब कुछ मान लें और चेतन प्रक्रिया की 
बात एकदम भूल जाएँ। काव्य में लक्षणा, व्यञ्जता और प्रतीकों का उपयोग 
भाचीनतम काल से बराबर होता रहा है। श्रन्तर केवल इतना है कि आज 
हम सनःप्रक्रिया को तत्वतः समझ गये हैं श्रौर हमारे प्रतीक अ्रबुके तथा 
अयाचित नहीं है। आ्राधुनिक कवि मनोविज्ञान की मान्यताओं या सूत्रों के 
सहारे भ्रन्तरद्ध के श्रतल में डुबकी लगाता है और वहां ऐसे रहस्प्सय, चित्र- 
विचित्र भावायोगो की खोज करता है जो केव« श्रद्धंस्फुट स्वप्नों तथा 
भ्रद्ध सुकुलित प्रतीको एवं ध्वनियों में ही श्राभासित किए जा सकते हैं। 

चेतन मन के नीचे के अस्पष्द भाव-जगत के इस उपयोग ने काव्य- 
निधि को अन्यतन रूप से प्रभावित किया है। परन्तु यह श्रभी नई कविता 
के प्रयोग की दिल्ञा ही है। जहां कवि अ्रवचेतन को रूप देने में समर्थ हुआ 
है, वहाँ उसे अभीष्सित सफलता मिली है, परन्तु जहां वह श्रतफल हुआ है 
वहां उसकी रचना कूट-काव्य बन गई है। डे लेविस के शब्दों में 
(फ्रोऐसोसिएशन ) को यह प्रक्रिया पाठको को कठिनाई में डाल देती हैं, क्योकि 
विचार अथवा कल्पता-चित्र के सस्बन्ध में उसके सम्पर्क कवि के सम्पर्क 
से विभिन्न हैं ओर यह सम्भव है कि वह कदाचित्‌ ऐसा चकित और 
उठ लित हो जाय मानो वह नींद में किसी से वार्तालाप फर रहा हो# परन्तु 
सेद्धान्तिक रूप से भाव-प्रहणः की यह कठिनाई चाहे बड़ी हो, क्योकि कवि 
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के मन के प्रद्ोक्त स्वनावतः प्रत्थेक्ष पाठक के लिए वही अर्थ नहीं रख रूकते 
परन्ु व्यावहारिक रूप से आधुनिक्त कवि अपने व्यक्तिगत प्रतीलों द्वारा भी 
अनेक अं रियों के पाठकों को भाव-दोध करा सक्ता हैं। क्‍यों ऐसा हैं 
अनी तक निच्चित हप से संत्यापित नहीं हो सका है, परन्तु बहुधा एक ते 
झऋब्द-मजूहों से विचार ओर चित्र की समान श्र्‌ खला हो 
। 
काव्प-प्रक्रिया में जो विचार या भाव प्ुत्तिमान होते हैं वे मूल्गत 
आर सर्वेनान्य रहते हैं और इनहीं के कारण श्रेष्ठ क्वाब्य क्षी अभिव्यक्ति 
कार्वमामिक रहती माई है। जहां कवि विभिप्ट संडइ्िलिण्टि विचार, भाव या 
चित्र जाग्रत करना चरता है, वहाँ भी त्ञामान्य पाठक के लिए विचार, भाव 
या चित्र क्षा एक सवंस मान्य बरातल वह देता हैं। फलतः सभी पाठक उत्तकी 
रचन' के प्रति पर्याप्त संवेदनणील हो सकते हैँ। यह अवब्य सम्भव है क्लि 
कवि अपने तिर्ज, व्यक्तितत और नृदम अनुभव के क्षेत्र को इतना संकीर्स 
बना ले कि सती पाउतों जो पहुव वहाँ तक नहीं हो, था उसके प्रतीक 
इनने वित्रिष्ठ, मिली और व्यक्तिगत हों अथव्य उसका भाषा का प्रयोग 
इतना विचित्र ओर ऋपरपरागत हो कि वह अपनी अनुभूति को पाठक तक 
नहीं पहुंचा मक्ते। परल्तु इसमें सन्देह नहीं कि शऋवचेतन के व्यापक्ष और 
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अत्नीम ज्ञोतो तक प्हूचने का कोई ब्नन्य सार्ग ही नहीं है । आवध्यक्ततता 
इस बात की हैँ क्वि कवि इस नई काव्यनिधि का सीमित रूप से ही 
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हे दत्तु पहले एक स्वतंत्र इकाई और अदिभक्त थी, वह आज दुकड़े- 
इुकड़ें हो कर विज्वर चाई हूं। इन दिखरे हुए टुकड़ों में अरामकता हैं परन्तु 
से हमारी विन्ञात्ता की भी ऋांति होती 


थक 


ओर हमें कर भर क्रीड़ा क्ता 
से भांति हम सन को तोड़-फोड़ लेते हैं और दुटे 
तरफ, कना दूसरों तरफ रखकर चमत्कार-सृष्टि कर 


गि कै | 


उनका अपना आकर्षण भी हूँ । उनद्ते 
न्क 
९ 


१, 
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लेखक के लिये महत्वपूर्ण है । ये वे ईटें हैं जिन पर वह भव्य भवन का 
निर्माण कर सकता है । इसलिए यदि आज का कषि और कलाकार इन 
बिखरे मन के दुकड़ो का उपयोग करता है तो हमें कोई शिकायत नहीं 
होना चाहिए । 

परन्तु प्रदन यह है कि वह इन दूठी -फूटी ईटों का उपयोग किस 
प्रकार करे ? क्या वह इनसे एक निश्चित रूप और आकार का निर्माण करे ? 
पिछली उच्चीसवीं शताब्दी के उपन्यासकार चरित्राकन करते समय चरित्र के 
विभिन्न टुकडो को एक दूसरे से बिलकुल सदा कर एक सस्पूर्ण और निश्चित 
चरित्र का निर्माण करने में अपनी कला की सार्थकता समभते थे। यह 
नहीं कि वे मानव-चरित्र अ्रसम्बद्धताश्रो और सम्पुर्राताओं को नहीं समभते थे 
और मनुष्य को देवता या राक्षस मान कर ही अपने कर्त व्य की इतिश्री 
समझ लेते थे। हमें ऐसे श्रनेक चरित्र उन्होंने दिये, जो सफेद और काले रणों 
के मिश्रण है या जिनमें हेमलेट-जैसी रहस्यवादिन है, जो निश्चित्‌ रूपरेखाओं 
में बन्ध नहीं पाते । परन्तु फिर भी इन उपन्यासकारो का लक्ष्य यही था कि 
वे चरित्र को “चरित्रता” दें, श्रर्थात्‌ वह निश्चित, सुसंबद्ध, स्पष्ट, त्क॑सिद्ध 
झोर सविभाज्य इकाई हो, चरित्र की डोरियों के सिरे परस्पर बन्धे हो, वे 
भूलती न रहे । परन्तु बीसवीं शताब्दी की मनोविज्ञान की खोजो ने चरित्न- 
सम्बन्धी सान्यताओं में महान क्रांति कर दी । यह श्रयत्य हे कि श्रब भी पुरानी 
परम्परा के सेकड़ों कथाकार है जो चरित्रों को सुनिश्चित श्रौर श्रखण्डित 
इकाई बना रखने में ही कला की सार्थकता समसते है, १२नतु उपन्यासकारों 
का एक दूसरा वर्ग भी है। जो परम्परा की श्रोर छुड़ कर नहीं देखना 
चाहता। उसकी हृष्टि भविष्य पर है और उसका कहना है कि किसी भी 
पात्र को श्रविभाज्य श्रोर सुस्पष्ठ बना देना वारतबिकता से दूर चले जाना 
है, जीवन में ऐसा नहीं होता । जिन व्यक्तियो से हम परिचित होते है, वे 
हमें खण्डित रूप सें ही, या श्रनेक खण्डों के रूप में ही मिलते हे ओर हमे 
स्वयं उन चरित्रगत खण्डों को जोड़ कर अपने लिए एक सम्पुर्याभास 
तैयार करना होता है। इसीलिए आज का उपन्यास सम्पुरणंता पर बल नही 
देता, वह चरित्र के विभिन्न अगो या खण्डो पर प्रकाश डालता है। मनोविज्ञा- 
मिकों ने सत को जिन विभिन्न दुक्ड़ो में विभाजित कर दिया है, वे विभिन्न 
स्तरी की चीजें होते हुए भी चरित्र के पुतरनिर्माण के आवश्यक श्र हैं। 
क्योकि आज हम यह जानते है कि यद्यपि मनुष्य चेतन मन से कार्यक्षेत्र 
में उतरता है, या वह समभता है कि वह चेतन सन की प्ररेणा से 
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संचालित हैं। परन्तु उसके पीछे उसको अन्तब्चेतना के परस्पर विरोधी, 
कभी-कभी असंबद्ध और भयावह तत्व हैं और उसकी चेतना उसके श्रवचेतन 
के निरन्तर प्रहारो से प्रताड़ित होती रहती है। आज उपन्यासकार ने मानव 
मन के अवचेतन के तत्व को समझ लिया है श्र उसका रूपविधान (टेकनिक ) 
भी बदल गया है । वह अपनी ओर से कुछ भी सहायता हमें नहीं देता । न 
कोई छोटा-सा, निर्िचित-सा रेखाचित्र है, न कहीं सारांश । वह श्रसम्बद्ध 

खण्ड-चरित्र मात्र को सामने रख कर तटस्थ भाव से अलग हो जाता है। 
वह पाठक और चरित्र के बीच में जरा भी खड़ा होना नहीं चाहता। नए 
उपन्यात अपने चरित्रो को कई दुकड़ों में देते हैं। कभी वे स्पष्ट और 
सम्बद्ध हो जाते हैं, कभी विरोधाभास-पुरं, कभी श्रसम्बद्ध । उनका कहना है 
कि सनुष्य का सन सभी अतंगतियों और विरोधथों का घर है। फिर उसे 
हम उसी प्रकार क्‍यों नहीं चित्रित करें ? एक दूसरी कठिनाई यह है कि ये 
सब मनस्‌-खणग्ड एक ही प्रकार के नहीं होने । उनमें कुदड चेतन विचार और 
कर्म से सम्बन्धित हैं, कुछ केवल अन्तर३चेतना का प्रवाह-मात्र श्रथवा उपचेतन 
में बहती हुई विचार-प्रक्रिया मात्र, और कहीं अवचेतन की अंध शक्तियों हमारे 
सामने आती हैं जो पात्नो की चेतन सान्यताओह्रो को ऋफकोर डालती हैं। इस 
विभिन्न स्तरों और खण्डों को लेकर हमें एक समन्वित चरित्र तैयार करना 
होता है । 

इस प्रक्रिया का फल यह हुआ कि उपन्यास के क्षेत्र से कालानुक्तम 
भ्रव लगभग समाप्त ही हो गया है। नायक के जीवन के चित्र हमें मिलते हैं, 
परन्तु वे किसी निश्चित काल-क्रम से नहीं । कभी हम सहसा शागे बढ़ 
जाते हैं, कभी भूठफ़ा खा कर एकदम पीछे, उसके बचपन या किशोर 
जीवन के गत्त में गिर पड़ते हैं ॥ चेतना की विषम और असम्बद्ध गति की 
भांति कथा और चरित्रभूमियां आज विषम, असंबद्ध और अगतिशील बन 
गई हैं। 

उपन्यासकारो को भाँति श्राज कवि भी हमें अखण्डित सम्पुर नहीं 
देता । वह भी हमें जीवन-खण्ड ही देता है। वह भी सुनिश्चित्‌ नहीं 
होना चाहता और चरित्र के खण्ड दे कर तठस्थ भाव से भ्रलग हो जाता है । 
जो वह देता है, उसमें एक सूत्रताल्यापित करना पाठक का काम हूँ । 

परन्तु यह एकसूत्रता चरित्रगत या विचारगत एकसृत्रता नहीं होगी । 
इसे हम भावगत एकसुत्रता कह सकते हैं। सेसिल डे लेविप्त ने इसे “इमोशनल 
सोक्ण नस कहा हुँ। वह कहते हैं--तर-संगति के नितान्त अ्रभाव का आदि 
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न होने के कारण पाठक पहले तो चिढ़ सा जाता है। ... संगति सोचने के 
प्रथत्म में उसे अपनी बुद्धि पर जोर डाल कर उसे अ्रतिसंवेदित कर 
लेना ठीक नहीं होगा। इस व्यवस्था में भाव-संचेदत के द्वारा ही वह्‌ 
रसनिष्ठ हो सकेगा । यदि वह कल्पता-चित्नों को कुछ देर तक अपने भीतर 
पड़ा रहने देगा तो उसे लगेगा कि उसने सूत्र को पकड़ लिया है। 
जेसे एक स्फुलिग सात्र से सारी पास्वंभूमि जगमगा उठी हो” । # वास्तव में 
नया कवि चेतन सन का उपयोग नहीं क्रता। इसलिए तककंग्रहीत सम्बन्ध 
सुत्रो कौ उसके काव्य में स्थापना असंगत होगी । भ्रव तक के साहित्य में तर्क- 
सम्बन्ध और विषय-निर्वाह को सर्वोपरि माना गया था, परन्तु जहाँ साहित्यकार 
चेतन सन के ऊपरी धरातल को छोड़ कर उपचेतन या अवचेतन के 
विरोधामासपुरा, भ्रसंगत और श्रद्ध स्फुट विचार-प्रवाह या भाव-प्रवाह को 
अपना स्रोत बनाता है, वहां तर्क-शास्त्र-सम्भत निर्वाह को कल्पना 
ही असम्भव है । परन्तु यहां प्रइनन यह हो सकता है कि ये श्रसंगत 
भांव-खंड सस्पूर्ण चित्र कंसे दे सकेंगे ? श्रज का कवि इसकी कोई 
आवश्यकता ही नहीं समता । यदि यह कहा जाय कि इस 
प्रकार हम चरित्र को संपूर्णंतया नहीं जान सकेंगे, तो नया हृष्टिकोश कहता 
हैं कि हम आज तक अपने परिचित से परिचित सम्बन्धी का श्रतर्वाहय 
पूर्णातया नहीं जान सकते हैं। कभी जान भी सकेंगे, यह भी नही कह सकते 
जब देनिक जीवन में ऐसा है, तो हम कलाकार से क्यो यह चाहे कि वह 
हमें संपुर्ण व्यक्तित्व का चित्र दे | श्राज का कवि-कलाकार यह विश्वास करता 
है कि मनुष्य की अतरात्मा उसकी अपनी चीज है । उसे छोड़ कर कोई उससे 
सम्पूर्शातयः परिचित होने का दावा नहीं कर सकता । फिर भी जो शसंबंधित 
खण्ड-चित्र श्राज का कवि हमें देता है, वह्‌ पात्र के सन की एक भांकी देने 
में समर्थ है। केवल यह जानना होगा कि इन चित्रों में त्कसिद्धता या 
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गणित का योगफल हमें नहीं दृढना है। जीवन न तर्कों पर आधारित है, 
न गणित पर । उससे श्रकल्वित भर अप्तभाव्पय का भी स्थान है। वहां हमें 
योगफल से बड़ी या सब तरह से नवीन उपलब्धि भो मिल सकती है। 
आवश्यकता है कि हम अपने को पर्याप्त संवेदनशील बनाएं। हम कवि के 
कल्पना-चित्रो में डूब जांए और उनके प्रवाह में अपने व्यक्तित्व को बहने दें । 
तभी हम कोशीय श्रर्थ से बड़ी चीज प्राप्त कर सकेंगे । 

फ्राइड की कला सम्बन्धी मान्यताएं काव्य-तत्व और कवि-प्रकृति पर 
भी गहरा प्रभाव डालती हैं। फ्राइड ने स्वप्न, रुग्ण सनःत्यिति और कला 
को बहुत पास-पात रखा है। यह स्पष्ठ है कि इनमें कुछ तत्व समान हैं । 
तीनों स्थितियों में श्रवचेतन प्रक्रियाएं गतिशील रहती हैं, साथ ही तीनो में 
कम-अ्रधिक कल्पनातिरेक का तत्व रहता है। परन्तु इनमें एक बड़ा अ्रतर भी 
है। जिसका चाल्सेलेम्ब ने अपने एक निबन्ध में इशारा किया है” “कवि का 
स्वप्न जाग्रत स्वप्न है। वह अपने विषव से श्रनुभूति नहीं हो जाता, उस पर 
उसका श्रधिकार रहता है ४” # यह सचमुच बहुत बड़ा भ्रंतर है। स्वप्न और 
रुण मनःस्थिति में स्वस्तहृष्टा और रोगी कल्पनाविभोर रहता है, मन के 
अश्व की वल्गा उसके हाथ में नहीं रहती, परन्तु कवि का उस पर पूरा 
ग्रधिकार रहता है । एक और भी भश्रन्तर यह है कि कवि वस्तु-जगत 
या प्रकृति से भाग कर भी उससप्ते बंचा होता है ॥ कला का मायिक 
जात वस्तु-जगत से अधिक सत्य और अधिक निकट का सम्बन्ध 
स्थापित करने के लिये ही निर्मित होता है। कलाकृति और स्वप्न में निश्चित 
श्रन्तर ही यह है कि कला-कृति के द्वारा हम वस्तु जयत की ओर एक बार 
फिर लोठते है । फ्राइड कला-कृति के आनन्दकारी तत्व को ही सब कुछ सान 
लेते हैं श्रोर इसी से वह कना-कृति की सामाजिक, वस्तुनिष्ठ और उपयोगी 
भित्ति पर ध्यान नहीं देते। 

फिर भी फ्राइडीय सनोविश्लेषण को यह श्रेय मिलना चाहिए कि 
प्रन्य मनस्तत्तरों के विपरीत वह कविता को मन को प्रष्ठुख़ प्रक्रिया मानता है । 
उसके श्रनुसार सन की प्रकृति ही उसे बडी दूर तक काव्य-तृजन करने 
बाला अंग बना देती है। मत की अवचेतन प्रक्रिपा श्रौर काव्य-सूजन को 
फ्राइड ने बहुत कुद एक समझ लिया है, यद्यपि अ्रवरचेतनीय काव्यानुभूति और 
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उद्भूत काव्यानुभूति के बीच में सामाजिक बोध और चेतन सन के नियंत्रण 
के तत्व भी आते हैँ। प्राचीनो के लिए कविता सन की स्वाभाविक सुजन- 
क्रिया का उपयोगी रूप था और उससमें चेतन की प्रधानता थोी। फ्राइड ने 
इस गलत मान्यता को झकझोर दिया श्रौर श्राज कदाचित हम कवि की 
सनःप्रक्रिया तक पहुंच गए हैं। 

फ्राइड ने काव्य को विद्विष्ट स्थान ही नहीं दिया है, वह उसे विचार 
प्रक्रिया से भिन्न नहीं देखता, यद्यपि बहुधा वह उसे वस्तु-जगत या यथार्थ के 
श्राकलन में श्रक्षम, अ्रविश्वलनोय और श्रसफल मानता है। फिर भी 
फ़ाइड की यह सान्‍्यता है कि प्रतीको के बिता विचार को प्रकट ही नहीं किया 
जा सकता । वास्तव में मानव-सभ्यता के आरम्भिक युगों में मनृष्य रूपकात्मक 
और चित्रात्मक भाषा का ही उपयोग, विचार-विनिमय के लिए करता है 
शोर श्राज फ्राइड की साक्षी पर हम कह सकते हैं कि इस वैज्ञानिक 
युग में भी हम रूपकात्मक चित्रों या चित्रात्मक रूपो में ही भाव या विचार 
वा सृजन करते हैँ । वास्तव में सनोविश्लेषण प्रतीक-विज्ञान ही है ॥ 

फ्राइड ने यह स्पष्ठ कर दिया हें कि मन का एक अंश ऐसा 
है जिसमें तकं-प्रक्रिकय का लक्ष्ययत झाधार नहीं होता, यद्यपि तक के मूल 
स्रोत उसमें अंतनिहित रहते है। यह मन का अ्रवचेतन, अ्रशकाव्यगत 
संयोजकों का सहारा नहीं लेता और ये संयोजक ही तक के प्राण हैं। 
अवचेतन सन में भाव या विचार स्वप्न की भांति तह पर तह लगाती हुई 
चित्रपटी के रूप में प्रगट होते हैं। चेतन मन सुक्ष और व्यापक स्थापनाश्रों 
पर चलता है। उसके विरोध में श्रवचेतन क्षुद्र, परन्तु स्थूल की ओर देखता 
है। वास्तव में यही स्थल चित्रात्मक भाव-सवेदना काव्य का प्रारा है। सन 
की इसी स्थूलीकरण, चित्रात्मक प्रकृति के द्वारा ही कला के प्रभावोत्पादक तत्व 
जैसे श्र्थ-गॉभीयं और स्वरपात-विपय्य॑ का जन्म होता है । 

परवर्ती वर्षो में फ्राइड ने. कलात्मक अनुभव के सम्बन्ध में जो अपने 
विचार प्रकट किए हैं--जसे “बिपांड द फ्लेज्ज्र , प्रिसिपिल १६२० में” 
वे उनके पुर्व वर्तों विचारों से भिन्न हैं, यद्यपि फ्राइड ने इस भिन्नता को स्पष्ट 
रूप से नहीं साना है, न अपनी पूर्ववर्तों धारणाओ्रों में संशोधन ही किया है । 
परन्तु इन विचारों को हम अरिस्ठादल के केथारिसिस सिद्धान्त के समकक्ष 
रख सकते हैं। इससे अ्ररिस्टादूल के सिद्धांत की पुष्ठि मिलतो है ओर यह 
सिद्धांत एक अंश में अरिस्टाट्ल के सिद्धांत को कुछ परिवतित भी 
कर देता है । 
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फ़ाइड का पहला विचार था कि साहित्य और कला आराकांक्ष-पूर्ति 
(विज्ञ-फुलफिलमेंन्ट) मात्र है, जित प्रकार स्वप्त की स्थिति है। मनुष्य 
मात्र तिक्त अनुभूतियों से बचना चाहता है और इत्तीलिए दुखःपूर्ण श्रनभूति 
भी आह्वादक होती है। दुःखद स्वप्तो में हम क्यो रस लेते हैं ? फ्राइड 
के अनुसार उनसे हप्ठा की दमित आकाक्षाएं ही अश्रभिव्यक्त होती हैं। फ्राइड 
के इस स्वप्न-सिद्धांत का उनके कल/-सिद्धांत पर भी प्रभाव पड़ा है। परन्तु 
बाद में युद्ध क्षेत्र की प्रताड़ित चेतना के सम्बन्ध में खोज करते-करते फ्राइड 
ने यह जाना कि रोगी बार-बार स्वप्नावस्था में उसी तिकत श्रतुभव की 
श्रोर लौटता है और इस अनुभव की व्याख्या श्रानन्दकारी सिद्धांत पर नहीं 
की जा सकती । बच्चो के खेलो के श्रध्ययन में भी यह बात देखी गई है 
कि कुछ खेल भावी के सम्बन्ध में श्राकांक्षाओं या द्िित आकांक्षाव्रो की पूर्ति 
नही है। उनमें बालक अपने जीवन के उन दुःखद अनुभवों की, जो उस 
की सुल्ानुभूति को नष्ट कर रहे हैं, पुनरानुभति करना चाहता है। इस 
प्रक्रिया को स्पष्ट करने के लिए फ्राइड को नया सिद्धांत गढ़ना पड़ा । उन्तका 
कहना है कि कदाचित्‌ मनः जीवन में एक पुरानुभव-श्राग्रह है जो रसानुभूति 
के सिद्धांत से भी अधिक महत्वपुर्ण है। परन्तु यह आम्नरह क्यों ? फ्राइड 
का विदवास है कि इसका कारण भय का विकास हैं। दुःखद स्वप्नों 
में यह प्रयत्व श्रतनिहित रहता है कि उस भय के विकास द्वारा जिसने स्तायिव 
प्रताइन को जन्म दिया है प्रेरणा-प्रथियों को नियंत्रित किया जाय। 
स्वप्त में हम दुःखद परिस्थितियों का पुननिमाण करते हैं, जिससे कि हमारी 
तत्‌-सम्बन्धी जीवनगत असफलता का प्रतिकार हो सके। इन स्वप्तों 
में प्रचछन्न रूप से पलायन की प्रवृत्ति नहीं रहती, केवल वस्तुस्थिति का 
सामना करने का प्रयत्न रहता है, पुरास्थिति पर हावी होने की चेष्ठा रहती 
है। बालक श्रसुन्दर अ्नुभूतियों की पुनरावृति करता है, जिससे वह भ्रपनी 
ही क्रियाशीलता के द्वारा श्रपनी निष्क्रिता और दुर्बलता पर विजय पाने के 
गये का अनुभव कर सकै। फ्राइड को यह स्थिति दुःखान्त नाटक के 
समकक्ष दिखलाई पडती है, परन्तु उनकी यह धारणा नही है कि दुःखान्त 
की लोकप्रियता का कारण यह है कि हम स्वयं उस दु.खान्‍्त स्थिति पर 
काल्पनिक विजय पाकर ॒गौरवान्वित होते हैं। यह क्रवश्य है कि अरिस्टाट्ल 
के ढुःखान्त-सिद्धान्त का प्रभाव फ्राइड पर है जो पीड़ा में भी रसानुभूति की 
कल्पना करता है। परन्तु दुःखान्त की रसानुभूति संदिग्ध हो है और कभी- 
कभी ऐसा अनुभव होता है कि रेचन भय की अनुभूति का फल नहीं है, 
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बरन्‌ सुन्दर भाषा द्वारा भयावह स्थिति के विकल्प का फल है। और 
कभी-कभी सुन्दर भाषा के बीच में सी भ्रय अपनी सम्पुर्ण नग्नता में उपस्थित 
हो जाता है, जेसे श्रोडीपत के हृष्टिविहीन और रक्तरजित चेहरे की कल्पना 
द्वारा। फिर भी श्ररिस्ठाट्ल का सिद्धाँत दुःखान्त (और सुखान्त के लिए 
भी ) एक अन्य सनोनिवेश को अस्वीकार नहीं करता ज़ो फ्राइड के स्थापन 
में संकेतित है। वह मनोनिवेश यह है कि दुःखान्तकी की पीड़ा कीथोड़ी 
सी सात्रा, होम्पोपेथोी की छोटी सी मात्रा की तरह, हमें उस बड़ी पीड़ा के 
प्रति संगठित करती है, जो जीवन में हमें कभी भरी भविष्य में मिल सकती 
है । दुःखान्त की को रेचन-थ्योरी बहुत कुछ नकारात्मक है और उससे दुःखान्त 
को द्वारा प्राप्त उस सुक्ष्म शक्ति का च्योतत्न नहीं होता जो उसकी एक 
निरिचित विशेषता है । 

इसी निबन्ध में जहाँ फ्राइड ने किसी प्राणद लक्ष्य के लिए सन द्वारा 
पीड़ा के संयोजन की कल्पना की है, वहां उसने शोफनहावर के उस विचार को 
भी स्वीकारोक्ति दी है जो मृत्यु को मनुष्य का श्रन्तिम और श्रभीष्सित 
ध्येय सानता है । स्वय फ्रायड-स्कूल के श्रत्य मनोवैज्ञानिको ने फ्राइड द्वारा 
नियोजित इस मरणासक्ति (डेथ-इस्टिंट) में अविश्वास प्रगट किया है। 
परन्तु इस स्थापना का चाहे व्यावहारिक महत्व नहीं हो, नियति के प्रत्ति 
सम्पूर्ण समर्पणण में जो एक त्रसद साहस होता है उसके श्रप्रतिम सौन्दर्य को 
एकदम छोटा नहीं किया जो सकता । सानव-जीवन के प्रति फ्राइड की 
धारणाएों में बस्तुवादिता (रियलिटी प्रिसिपिल) ओर सरणासक्ति( डेथइ सूटिक्ट 
सम्बन्धी स्थापनाएं कदाचित्‌ सर्वोच्च हैं। उनकी कठोर काव्यमयता फ्राइड 
के सनःशास्त्र की विशेषता है भौर इनके हारा ही उसे जीवन-दर्शन का 
रूप प्राप्त होता है। 

वास्तव में कलाकार के लिये सिद्धान्त उतने महत्वपुर्ण नहीं है 
जितनी विचार भूमि । जीवन के प्रति उसका हृष्टिकोर्य ही उसकी रचना को 
छोटा-बड़ा बनाता है। उसके चारों ओर जो वेचारिक भूमियों हैं वे उसको 
रचना को अ्रन्तिम रूप नहीं देतीं, परन्तु फिर भी उनकी उपेक्षा उसके लिए 
असंभव है । इन विचारभूमियों में से कुछ कल[कार के लिए अन्य की उपेक्षा 
अधिक फलप्रद सिद्ध हो सकती हैं। उदाहरण के लिए हम मानवतावादी 
ग्राक्यावाद को ले सकते हैं जो इस शताब्दी के पहले तीन दशकों 
में काफी लोकप्रिय रहा है। सानवतावादी- झाशावाद राजनेतिक 
झौर दाशंतिक भूमिका प्र अयथेष्ट सिद्ध हुआ है । अपने सीमित 
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हृष्कोण के कारण उसने मनृष्य की संभावनाओं को छोटा ही किया 
है। और उसकी सर्ज नात्मक संभावनाओं पर निरंतर अंकुछ रखा है। 
फ्राइड का जीवन-दर्शन इस प्रकार को कोई सोमाए नहीं मानता । यह 
निदिचत है कि फ्राइडियन व्यवस्था के कुछ तत्व मानव-महिमा की धारणा 
के विपरीत पडते हैं। मानव-प्रकृति का गस्भीर समीक्षक होने के कारण फ्राइड 
कर यह विश्वास है कि मानव के दुःख का सबसे बड़ा स्रोत उसका श्रहं भाव है 
श्रौर कापरनिकस एवं डारविन की भांति उप्ते भी मनुष्य के देवीपन के गव में 
कुछ भी सार्थकता नहों दिखलाई दी है। फिर भी श्न्‍्य धारणाओ्रों हारा 
कल्पित मनुष्य की श्रपेक्षा फ्राइड द्वारा परिकल्पित मनुष्य अधिकाधिक 
महिमामहिम और अ्रधिक रोचक है। सामान्यतः यह समझा जाता है कि 
फ्राइड की मनुष्य की कल्पना यौन पर समाप्त हो जाती है, परन्तु सच तो 
यह है कि उसने मनुष्य को किसी सरल सूत्र में नहीं बांधा है, चाहे वह 
काम का सूत्र ही कयोन हो। फ्राइड के लिए मनुष्य साँस्कृतिक और 
प्राणी शास्त्रीय संवेदनाो का भ्रदूभुत इद्रजाल है । सरल न होने के कारण 
वह सम भी नहीं है । एक स्थान पर फ्राइड ने कहा है कि भनुष्य के 
भीतर ही नरक की अ्रवस्थिति है जिससे निरतर ऐसी प्रेरणाएँ स्फुरित 
होती रहती हैं जो उसकी पाशविकता को चरितार्थ करना चाहती हैँ और 
उसके श्ताब्दियों के श्रबाध प्रयत्नों से निमित सांस्कृतिक राजमहल को 
भूमिसात करने को चेष्टा करती हे। वह श्रपनी सामथ्यं को कहीं बढ़ा- 
चढ़ा कर कल्पित करता है औऔरर उसे थोड़ा पाने के लिये बहुत देना पड़ता 
है। इसीलिए समझौता और पराजय के प्रति प्रणति जीवन-यात्रा को 
सुगम बनाने के लिए परमावश्यक सन्‍त्र है। उसके सबसे सुन्दर गुरा ऐसे 
संघर्ष की उपज हैं जो श्रनिवार्यतः दुखान्त है। इतना होने पर भी मनुष्य 
प्रेममय प्राणी है। फ्राइड ने एडलर की सबसे कडी आ्रालोचना यही की है कि 
उसमें उसने प्रेम को थोड़ा भी महत्व नहीं दिया, विजिगीषा को ही सब कुछ 
मान लिया है । 

फ्राइड के सम्यक्‌ श्रध्ययत्त से यह स्पष्ट हो जाता हे कि उसकी 
विचारधारा में मनुष्य के प्रति अ्रवज्ञा का भाव नहीं है। उसकी धारणा है 
कि मनुष्य म।नवीयता को श्रपनाकर ही सार्थक हो सकेगा । विवर्जित कु ठाप्रों 
से ऊपर उठ कर मनृष्य अपने परम प्रेममय रूप को समभे, यही उसकी 
शास्त्रीय. मान्यता है। किसी जीवन-दर्शन के कारण कोई कला-कृति महनोय 
नही बन जाती, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि फ्राइड के मनस्तत्वीय स्थापन 
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काफी काव्यमय हैं और प्रीक-कलासिद्धान्तों के विपरीत नहीं पड़ते । वे न तो 
कलाकार के क्षेत्र को संकीणं बनाते हैं, न मानवी प्ररवतियो को सरल सूत्र में 
बांध कर कला की हृष्टि से हास्यास्पद बनाते हैं। उनमें सभावनाओं का एक 
नया संसार जन्म लेता है जो इन्द्रजालिक होने पर भो कलामय और 
आकर्षक है । 
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प्रतीकवाद 


प्रतीकवादी श्रान्दोलन को हम एक प्रकार से स्वछंदतावादी आन्दोलन 
का विकास हो कह सकते है, यद्यपि दोनो में श्रसमानताएं भी कम नहीं हैं | 
दोनों घाराश्रों के पारस्परिक सम्बन्ध को देखने के लिए, हमें उनकी ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि में जाना होगा । 

अट्टारह॒वीं दताव्दी के अ्रन्त में हमें इग्लेड में एक नई धारा का 
स्पन्दन सुनाई पड़ने लगता है जो काव्य के आगस्टन चिन्तन को एक बार 
भकभोर देता है । यही स्पन्दन बाद में भाव श्लौर विचार के उन विप्लदी 
स्रोतो का रूप ले लेता हैं जिन्हें सामुहिक रूप से “रोमांटिक थारा' या 
'स्वच्छुन्दतावाद' कह दिया गया हैं । इस श्रान्दोलन की कई विद्येषताएं थी। 
इसने रूढि, परम्परा भर श्रद्धा के स्थान पर अ्नास्था को महत्व दिया और 
काव्य-रुचि कौ सापेक्षिता की घोषणा की | कविता स्वयं अपना मानदन्ड है । 
उसके बाहर किसी भी दूसरे मानदंड को हमें नहीं ढूढना है, यह दृष्टिकोरप 
रखा गया। कल्पना की उन्सुक्ति इस श्रान्दोलन की सबसे वड़ी विद्येषता 
हैं। वारतव में उसे सत्य से भी ऊचा सिहासन दे दिया गया। कीद्स के 
शब्दों में! वाट द इमिजिनेशन सीजेंज एज व्यूटी मस्ट वो ढु थॉ। (कल्पना 
में जो सुन्दर लगे वह निएचय ही सत्य हूँ।) पिछले युग में तके को 
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सर्वोपरि माना गया था, नए युग में कल्पना को बही स्थान मिला। प्लेटो 
ने काव्य को 'अ्नुकृति' माना था और आगस्टन-काव्य सें इसी घारणा कौ 
प्रधानता थी । परन्तु रोमाँटिकों का कहना था, कि मानव-मन प्रकृति का 
दर्पण नहीं है, वह वाहिसत्य को प्रतिबिबित नहीं करता, वह नए-नए 
संसारो का निर्माण करता है, कवि वस्तु-जगत के आधार पर जिस कल्पना- 
जगत का निर्माण करता है। उसके अपने नियम हैं ॥ कल्पना को एक श्रत्यत 
चमत्कारी अईलेषक दाक्ति साना गया ग्रौर कल्पना एवं जल्पना में भ्रन्तर 
स्थापित किया गया। कल्पना श्रधिक गहरी श्रौर सयक्त वस्तु है। इस 
प्रकार काव्य-प्रक्रिया में कल्पना-शक्ति को महत्व प्राप्त हुआ क्योकि उसी 
के द्वारा कवि की विभिन्न प्रवृत्तियों और कतृत्वों में संतुलन स्थापित 
होता है । 

मन कौ स्वतंत्र प्रकृति के रूप में तके या बद्धि का काव्य-प्रक्रिया भें 
कोई स्थान नहीं था । कल्पना के सीधे संपर्क से कवि जिस सत्य को उद्घटित 
करता है, या कवि-कर्म के द्वारा दब्दो में जिस प्रकार उस अनुभूति सत्य को 
बाँधता है, उसे तक॑ की कसौटी पर नहीं कसा जा सक्‍ता। वास्तव में 
कालिरिज की यह परिभाषा आदर्श स्थिति की सूचक है । अधिकांदा कवियों 
ने कल्पना के सभी तत्वों का उपयोग नहीं किया है। अ्रतिभावुकता, अनुभूति 
की भ्रात्यंतिकता, भोवोन्माद, अनियंत्रित असंयम, यही तत्व श्रधिक लोकप्रिय 
हैं। स्वच्छुन्दतावादी जीवनदर्शन और कला का सूलमंत्र है-भावोन्मेषरप । जिस 
स्वच्छन्द्ता शोर अ्रसंयम को लेकर कवि आगे बढ़, चही इस काव्यधारा की 
शक्ति और दुर्बलता बन गए। स्वच्छदतावादी कवियों की कल्पना शअ्रप्रतिहत 
गति से समस्त विद्वव पर छा गई और उसने जीवन के उपेक्षित श्रोर दुर्गम 
स्तरों में भी सौन्दर्यान्वेषण में सिद्धि प्राप्त करली । जहां भी उसे सोन्दर्य के 
वर्शन हुए, वही उसने अ्रपरिसीस झानन्द और उल्लास का अनुभव किया। 
वास्तव में शत्ताब्दियों से विद्व के वस्तु-जागतिक सोन्‍्दर्य का ऐसा सुक्ष और 
भावोन्मेषपुर्ण संकलन नहीं हुआ था । सौन्दर्य ही नहीं, विश्राम और भय के 
प्रति भी रोमांटिक कवियों का आकर्षण था । स्वच्छुंदतावादी कल्पना 
सुद्रवत्तों, अदुभूत और असाधारण में रस गई । करुण, भयानक, ऋदुभृत, 
सभो रसों में उसने सौन्दर्य के दर्शत किए यद्यपि श्यूगार के प्रति वह सबसे 
अधिक संवेदित थी । 

स्वच्छन्दत्तावादी काव्य का कल्पना-जगत वस्तु-जगत से इसलिए 
भिन्न है कि उसमें आत्यंत्ितता और असाधारणता के तत्वों की 
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प्रधानता है। कभी-फभी-स्वच्छन्दतावादी कवि और पाठक जीवन की विषमता 
और कटुता से भाग कर इस शीतलच्छाय प्रमोद-बन में विहार करने लगा 
है श्रौर कदाचित्‌ इसोलिए रोमांटिकों पर 'पलायन' का श्रारोप लगाया 
जाता है, परन्तु महत्तम स्वच्छन्दतावादी कवियों ने जीवन को भ्रामक न 
बना कर उसे अप्रतिम सौन्दर्य से मण्डित किया है श्र एक नई ही परिभाषा 
सामने रखी है। 
काव्य स्वातंत्र्य के स्वच्छन्दतावादी सिद्धान्त ने छल्दों के क्षेत्र में 
भी प्रयोग किया, क्योक्ति स्वच्छन्दतावादी भावनाओ्रो और परस्पराओ को 
परंपरागत रूढ़ छन्दों में ढालना भ्रसंसव बात थी। फलतः काव्यभाषा और 
छुन्दों के सम्बन्ध में समस्त प्रतिबन्ध श्रमान्य हुए और कवियों ने इन 
क्षेत्रों में नई-नई उद्भावनाएं आरम्भ को । भण्या-शेली के सम्बन्ध में दो 
दृष्टिकोण हमारे सामने आरम्भ में ही आते हैं, एक हृष्टिकोस वर्ड स्वर्थ 
का सरल बोलचाल को भाषा का था। वडंस्वर्थ के अनुसार गद्य-पद्य की 
भाषा में प्रन्तर नहीं होना चाहिए। उनका कहना था कि छनन्‍्द आरोपित 
वस्तु है, कविता की मूलभूत आ्रावश्यकता नहीं हैं । परन्तु कालिरिज का 
विश्वास था कि काव्य-कृति सें भावना और धाररसा, तात्कालिक स्फूरति और 
बोधसय लक्ष्य के तानें-वाने अनिवार्य रूप से बुने होते हैं और इसीलिए 
कवि को विशिष्ट श्रौर अ्रताधारण भाषा-शेली और चुने हुए छन्दों का उपयोग 
करना होता है। श्रन्य रोमांदिक कवियो को कालिरिज का पक्ष ही 
ग्रहीत हुआ । 
रोमाटिक काव्यधारा की कुछ तच्ुढियों पर भी विचार कर लेना ठीक 
होगा। | 
१- चेतन लक्ष्य की अपेक्षा भावानुभूति को अधिक महंत्व दिया जाता है । 
२- कवि बुद्धि या तक॑ को कांव्य-प्रकिया में स्थान देने को तंयार नहीं है । 
उसका कहना है कि इससे कवि की सहज काव्य-स्फूति नष्ट हो जायगी । 
फलत. उस अनुभूति को अभिव्यक्ति की मामिकता में भो कमी हो जायगी । 
३- रोमांटिक काव्य में कलाकारिता को उपेक्षाकी हृष्टि से देखा गया है। 
४- रोमाटिक काव्य में वह वस्तु नहीं है जिते क्‍लासिकल परिभाषा में 
'डिस्पोजीशर्ना कहते है । 
स्वच्छुन्दतावादी कव्यघारा की विशेषताएं है--कवि-स्वातन्य, 
प्राचुर्य, कल्पना, बोौद्धितता की अपेक्षा भावकता पर बल कला- 
जागरूकता और विकास का अभाव । ये तत्व हमें भिन्न कवियों में भिन्न- 
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भिन्न रूप में मिलते हैं। भिन्न-भिन्न कवियों ने कविस्वातंत्रप और कल्पता 
से विविध बोध ग्रहण किये हैं और इस विभिन्नता के कारण विभिन्‍्व-विभिन्‍न 
कवियो के काव्य और कलागत हृष्टिकोण में घरती-आ्राकाश का श्रन्तर है । 
वास्तव में रोमाँटिक धारा को हम एक अत्यन्त विस्तीख॑ं प्र में हो 
ग्रहण कर सकते हैं । 

यूरोपीय काव्य में रोमाटिक धारा का सर्वोत्कृष्ठ उन्मेष हमें श्रंग्र जी 
काव्य में मिलता है। फ्रांसोसी रोमांटिक कवि श्रपेक्षाकृत असफर रहे हैं। 
अंग्रजी कवियो में प्रमुख है ब्लेक, वर्डस्वर्य, कालिरिज, शैली, कौद्स, 
और बायरन। फ्रांसीती रोमांटिक कवियों में सबसे अधिक महत्ता 
लासार्टीन, शेतृत्रियां, विक्तर हयूगो, जेराद द नवंल, अल्फ्र ड द मुसे, विश्ने को 
है। ऐन्र जीद ने इन कवियों में हयूगो को ही सर्वश्रेष्ठ भाना है। 
वास्तव में फ्रांसीसी रोसाँटिक कवि रोमांटिक काव्य के किसी एक या 
भ्रधिक तत्वों मे सोमित हो गए। रोमांटिक घारा का जैसा विविध और 
संपुर्णा विकास हमें श्रश्नेजी रोमांटिको में मिलता है, वैसा हमें फ्रांस के 
रोमांटिक कवियो में नहीं मिलता । 

रोमाटिक काव्य-सिद्धान्तों का सबसे विशुद्ध रूप हमें ब्लेक के 
सिद्धान्तों में मिलता है। ब्लेक के काव्य-सिद्धात्त उनहे जोवन-दर्शन के ही अंग 
हैं। ब्लेक के श्रनुसार कल्रना एक रहस्थमी प्रवृत्ति है जिससे कवि वास्तविक 
और शाइवत जगत से (जिसकी यह हृश्यमान जगत प्रतिच्छाया मात्र है) 
परिचित होता है। कल्पना के द्वारा कवि झात्मा के जीवन में प्रवेश करता 
है, जो 'सत्यं, शिव, सुन्दर! है और इसी प्रथ्वी पर, इसी जीवन में, जिसकी 
अनुभूति सम्भव है। तक और इद्रिय-बोध को झ्रधिक महत्व देकर हमें 
प्रातिभ-ज्ञान द्वारा इस श्रात्मा के जीवन से जो प्राप्त होता है, उससे वचित रह 
जाते हैं। विशुद्ध अनुभूति के द्वारा मनुष्य प्रत्येक वस्तु में अ्ंतनिहित शाइवत 
और अनन्त का आ्राभास प्राप्त करता है। मनुष्य इंद्रिय ज्ञाव शौर तके के द्वारा 
एक बदी-गृह का निर्माझ॒कर लेता है। कल्पना के द्वारा ही वह बंदी गृह से 
च.हुर भांक कर शाइवत जीवन की भकांकी पा सकता है। ब्लेक को मान्यता 
है कि कल्पना में ही मनुष्य की सभी आ्रात्मिक प्रवृत्तियों, जैसे प्र म, श्रास्था, 
साहस, शक्ति, आकाक्षा आदि का निवास है। तर्क और कल्पना का विरोध 
है । तर्क और बुद्धि मानव की श्रात्मिक श्गति को कुठित कर दैते हैं । 
कला के द्वारा मनुष्य उस अनन्त से संस्पक्षित होता है और इसीलिए कला 
दाश्वत जीवन की श्रभिव्यक्ति है। ब्लेऊ कला के क्षेत्र में किसी भी प्रकार के 
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बन्धन को स्व्रीकार करने को तैयार नहीं हैं क्योंकि इससे मनुष्य की श्रात्मा 
कुठ्ति हो जाती है। फलतः कवि के लिए छन्दों के बंधन को तोड़ना 
अ्रनिवार्य बात है। काव्य में मानव-सन की सपुर्ण और अबाघ अभिव्यक्ति है। 
यह ब्लेक की सान्यताओञ्ों का यूलाधार है। प्रातिभ-नज्ञान या प्रत्यक्षानुभूति 
के द्वारा ही कवि श्रीर पाठक सौन्दर्य श्रौर परोक्ष से साक्षात्कार करता है 
झौर काव्य के विशद्ध, श्रात्यंतिक श्लौर चिरनवीन रहस्यानुभवों में प्रविष्ठ 
होता है । इन सान्यताश्रों में हम स्वच्छःदतावाद श्र कवि के व्यक्तित्व की 
सबसे व्यापक श्रौर सबसे श्रधिक उन्मुक्त स्थिति पाते हैं । 

चर्डस्वर्थ की कल्पना उतनी ही रहस्यमयी है जितनी ब्लेक के लिए । 
इसी कल्पना के द्वारा वह सामान्य फूल में संपुर्ण जीवन को श्रात्मसात करके 
देख लेता है, परन्तु वर्डत्वर्थ की कल्पना उसे जीवन के स्थूल श्रौर ताथ्यिक 
संस्पर्श से अलग नहों करती । उसकी श्रनन्त श्रौर द्ाइवत्त जीवनानभूति जीवन 
के देनंदिन श्रनुभवों और प्रकृति के सर्वचुलभ स्पन्दनों पर ही श्राधारित है। 
रोमाटिक काव्य का भावाति रेक, कल्पना-प्राचुर्य श्रौर कलात्मक श्रात्यंतिकता 
वर्डेस्वर्य के काव्य के तत्व नहाँ हैं। उत्तमें श्रनुभूति की तीब्नता भ्रौर श्रात्यंतिकता 
हमें नहीं मिलती । वर्डस्वर्थ ने कविता को प्रन्नांन्त क्षसों में पु्नर्नाग्रत रसात्मक 
अनुभूति माना है। इससे उसके काव्य में हमें गम्भीरता श्रौर सयम्त की तो 
पराकाणष्ठा मिलती है, परन्तु वहा देते वाना भावोद्रेंक श्रौर रोसाटिक 
उच्छवास उम्तकी विज्येपता नहीं है । सरल श्रभिष्यजना-शैली ने उसके काव्य 
को सर्वग्राह्म और म्रामिक बना दिया है । फिर भी वडर्डल्वर्थ में वेयक्तिकता की 
पराकाष्ठा है श्रीर विशुद्ध ऐकातिक जीवनानूभूति के प्रति उसका श्राग्रह 
किसी भी श्रन्य रोमाँटिक कवि से कम नहीं है। कल्पना उस्तके लिए प्रत्यक्ष 
ज्ञान का साधन है। सामान्य वस्तुश्नो का सौन्दर्य श्रतिपरिचय और स्वार्थ- 
भाव के कारण कुठित हो जाता है। कल्पना के द्वारा कषि उस सोन्दर्य 
से साक्षात्तार करता है शर उसे विशुद्ध श्रोर विस्तीरांं रूप से पाठक को 
देने का प्रयत्न करता है। कल्पना हारा ड्द्घटित इस वस्तु-स्त्य या मूल 
सौन्दर्य में जो भी बाधक है, वह कवि को स्वीकार नही है। फलस्वरूप 
वर्डस्थर्थ काव्य-हूढियरो, परंपराप्रो, श्रलंकृतियों और दूरागूढ कल्पनाश्रो 
को उपेक्षा को हृष्टि से देखता है। विशज्ञिष्ट' एवं श्रभिजात भाषा शैली का 
तोव़ शौर व्यापक विरोध हमें वर्डस्वर्थ में मिलता है। इस प्रकार 
वेयत्तिकता श्रौर स्वच्छन्दतावादिता का एक नए तल पर प्रसार हमें वर्ड स्वर्थ 
के काव्य में उपलब्ध होता है । 
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कालिरिज में हम व॑र्डस्वर्य के विपरीत अ्रताधारण, अतिप्राकृत और 
श्रदूभुत के प्रति विचक्षरा रूप से आग्रह पाते हैं। कल्पना-शक्ति के द्वारा 
उसने प्रसंभाव्य की लेकर एक चित्र-विचित्र, सक्षम ओर विविध जगत की 
निर्माणं किया है, जिसमें मध्ययुगीत गायाओं, यांत्रा-वृतान्तों, स्वप्न और सत्य 
की रूपरेखाएं मिलकर एकाकार हो गई हैं। विचित्रलयों भ्रौर संगीत के सुक्ष्ते 
विधानों एवं भाषा को चित्रात्मक श्रौर व्यंजनात्मक संभावनाओ्रों के द्वारो 
फालिरिज जादुगर की भांति अदूभुत रहस्य और श्रप्रतिम को क्षरा-क्षए परे 
जगाने में समर्थ है। रोमांटिक कल्पना की सरलेषोत्मक श्रोर आऑभरचारी 
विशेषताएं हमें कालिरिज में ही सबसे अ्रधिक मात्रा भें मिलती हैं। 

शैली और कीट्स के काव्य-सिद्धान्तों और काव्य-परिपार्टियों में भी 
काफी विभिन्‍नता है। शैली आदर्श की उस ऊँची स्थिति की कल्पना करता है 
कि वह उसके लिए रहस्य त्मक हो जाता है । वहूँ कवि के जगत को हृश्यमा्नि 
जगत से भ्रधिक संतुलित, सुन्दर और प्राह्म माता है और उसके काव्य में 
एक प्रकार की पलायनशीलता हमें मिल जाती है। परन्तु साथ ही विर्शव 
की अशांति और शअसंतुलन के प्रति विद्रोह और पुननिर्माणा की इच्छा भी 
हमे पूर्ण मात्रा में मिलती है। शैली सौन्दर्य को मार्नेवात्मा की उस्मुक्ति की 
कुंजी भानता है और उसका विद्वास है कि सौन्दर्यनिभूति के द्वारा हो 
संसार अंध-संस्कारो, रूढ़ियों और स्वार्थो के बन्धन से मुक्ति पा सकता है । 
सौन्दर्य की श्रन्यतम उपासना ही शैली का कव्वि-देशंत है। काव्य सासाजिक्क 
साम्य, संतुलब और नैतिकता का उद्बोधक बन कर ही सफल है, ऐसा शैली 
का विश्वास है और इत्र प्रकार उसने रोमांटिकों की स्वच्छेद और निरपेक्ष 
कल्पना को उपयोगितावाद से ग्र'थित कर दियां; यद्यपि यह उपयोगितावाद 
सुक्षम और व्यापक है । ब्लैक के बाद रोमांटिक काव्यंधारा का सबसे सुन्दर 
उदाहरण शेलो ही है । 

कीद्स के काव्य श्र उसके पत्रों में हम उसको कारव्य-प्रक्रि। श्र 
उसके काप्य-सिद्धांत्त का विशद विवरण पाते हैं। कलाकार की श्रात्मचेतनो 
झौर कलाजागरूकता उसके रोमांटिकों में सबसे अधिक है। उसमें वोद्धिक 
तत्वों के प्रति विज्ञेष भ्राग्रह है और उसके लिए काव्य श्रात्ममत भावनांत्रो को 
निर्वेवक्तिक श्रभिव्यक्ति है। इस प्रकार कीट्स के काव्य में कलासिकल तत्वो 
का सम्मिश्रण हो गया है। 'ओड्ज' और 'हाइपीरिय न उसकी कां्व्य-कली के 
सर्वोच्च विकास है श्रौर उनमें हमें जिस कवि और कलाकार के दर्शन होते 
हैं, बह शैली और वर्डस्वर्थ से भिन्न हैं । 
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इ'ग्लेड की रोमांटिक काव्यधारा में हम जीवन और काव्य का 
पारस्परिक विरोध ही पाते हैं। कल्पना-जगत और वस्तु जगत में जो श्रन्तर 
पड़ गया था, उप्तने काव्य को विशिष्ठता देते हुए भी उसे जन-साधारण के 
लिए भ्रग्नाह्म बना दिया था। काव्य-रचना के लिए कवि का व्यक्तित्व ही काफी 
समझा जाने लगा। कवि के स्वप्त, उसकी प्रार्काक्षाएं, उसकी संवेदताएं उसके 
अपने मौलिकलपों-तालों और वैयक्तिक कल्पना-चित्रोंमें काव्य के उपादान बने । 
जैसे-जैसे समय बीतता गया, जीवन और काव्य में यह्‌ व्यवधान बढ़ता गया। 
प्रन्त सें कवियों का आत्मविद्वास डिग गया । भोतिकवादी सस्क्ृति के विकास 
झौर विज्ञान एवं बुद्धिवाद के श्राग्रह से भावता-जगत में परिवतंन होना 
श्रावव्यक था। आदर्श वाद, सौन्दयंवाद, कल्पना और स्वच्छन्दता, रोसांटिक 
काव्य के चार स्तम्भ थे। बुद्धिवाद, विज्ञानवाद, नेतिकता और साप्ताजिक 
रूढिवाद ने इन्हें एकदम हिला दिया । ढहे तो ये स्तम्भ नही, परन्तु जर्जर 
अवश्य हो गए। परवर्त्त रु काव्य (विक्टोरियन युग के काव्य) में हम बार- 
बार कला को जीवन के पास लाने या जीवन से भाग कर कला की शरण 
जाने का प्रयत्न पाते हैं। परन्तु यह निश्चित है कि कवि केच्रच्युत हो गया 
था और केवल-मात्र कल्पना के पंखो पर उड़ कर सौन्दर्य के अ्रतीर्द्रिय देश 
तक पहुंचना अब उसके लिए असंभव बात थी । विक्टोरियन युग के कवियों 
ने रोमांटिक कांव्योद्भावनाओं और विचार-सररणियों के सूत्र का ही विकास 
किया श्रौर उन्हे श्रतिवाद तक पहुंचा दिया। पू्॑वत्तों घारा के विभिन्न तत्वों 
के ग्रहण और त्याग के द्वारा उन्होंने भ्रपने काव्य में कुछ विशिष्टता तो 
दिखलाई, परन्तु किसी नए काव्य-सिद्धान्त को जन्म नही दिया। काव्य-सम्बन्धी 
धारणा में कोई भो क्रातिकारी परिवर्तन दिखलाई नहीं देता । श्रधिकाश 
कवि व्यक्तिवादी थे और वे स्वतंत्र रूप से आगे बढे, केवल प्रोरेफलाइट 
वर्ग के रूप में एंक विशेष 'स्कूल' के दर्शन हमें होते हैं । 

विक्टोरियन युग के कवियों में टेनीसन, ब्राउनिंग और श्रार्नाल्ड प्रषुख 
हैं। इनमें श्रारनाल्ड ने एक बार फिर क्लासिक सिद्धांतो को पुऑ्र्नोबित 
करने का प्रयत्त किया। ब्राउनिंग भर टदेनीसन के काव्य मे हम जिन तत्वो 
को पते हैं, वे मूल रूप से रोमांटिक काव्य तत्वों का अवशेष होते हुए भी- 
परस्पर दो विरोधी प्रूवो को सूचित करते है। ये दोनो कवि दूसरी पीढी 
के रोमांटिक कवियों से मिलते-जुचते हैं । घास्तव में वे इसो श्रेणी के कवि 
हैं। परन्तु वे मूलतः कवि है, उतके लिए काव्य-सिद्धाँत महत्वपुर्ण नही है । 
कला और जीवन में संतुलब स्थापित करने में दोनो असफल रहे है। 
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टेनीसन सूल रूप से ग्रीति-ऊषि हैं, परन्तु उत्तर जीवन में वे कवि से श्रधिक 
उपदेशक बव गए हैं। दोली भी फवि को हष्टा मानते हैं, परन्तु टेनीसन 
से अधिक व्यापक दृष्टिकोण से । वास्तव में टेनीसन की उपवृदेद्ात्मक प्रवृति 
ने और उनकी रूपात्मक कलाकारिता ने उन्हे “क्लासिकल” कवि के निकट 
पहु चा दिया है। ब्राउनिंग के काव्य में हमें रोमांटिक व्यक्तित्व का ही विकास 
मिलता है। आउंनिग कवि-स्वातंत्रय का उपयोग करते हुए नए-नए काव्य 
रूपों की सृष्टि करते हैं। जिनमें उनकी प्रवत्तियां और अ्रभिरुचियां पुरा 
रुप से प्रतिबबित हैं। पाठकों की बौद्धिक चेतना और सॉन्दर्य भावना की 
ग्राहक-शक्ति की उपेक्षा उनकी रोमांटिक विद्रोहात्मक प्रवृत्ति की हो सुचना 
देती है। भाषा की निरंकुशता और कलाकारिता के प्रति अन्यमनस्कता 
ब्राउनिग की रोमांटिक कला की दो विशेषताएं हैं। रोमांटिक कवि की 
उद्बुद्ध सौन्दर्य-भावना के विपरीत प्रतिक्रिया रूप में ब्राउनिंग में कुरूपता 
और अभव्यता के प्रति श्राग्रह मिलता है। ब्राउनिंग शक्ति, स्वतंत्रता और 
भावोन्सेष के पुजारी हैं श्रौर ये उनके जीवन-दर्शन के प्रमुख अंग हैं । उनमें 
उस आत्यंतिक कल्पना का अभाव है, जिससे ये विभिन्न तत्व मिलकर एकाकार 
हो जाते । लक्ष्ययहुलता, अनियंत्रण और उपदेशात्मकता पर आश्रह होने के 
कारण उनका महत्व कम नहीं हो जाता । 

वास्तव में रोमांटिक धारा का पहला अग्र-चरण हमें प्री-रेफलाइट 
काव्यधारा में मिलता है। राजू टी, मारिस, स्विनबर्न--इन्हें हम इस धारा 
का प्रतिनिधि कवि कह सकते हैं। राज टी के श्रनसार नई काव्यघारा 
(प्री-रेफलाइट काव्यधारा ) का झर्थ है “वस्तुवाद, भावश्वण परन्तु साथ ही 
सुक्ष्म भी” (रियलिज्म, इमोशनल बट एक्सट्रीमली माइन्यूट) रोमांटिक 
कवियों की भांति इस वर्ग के कवियों में भो मतेक्‍्य नहीं था। राजूदी को 
हम कोट्स श्रौर कालिरिज के पास रख सकते हैं। तीनो में समान रूप से 
सौंदर्य के प्रति ऐन्द्रिय आसक्ति है श्रौर तीनों ही रहस्प और स्वप्न के भयद 
संसार में विचरण करते है। मारिस अपने काव्य-विषयों और प्रतीकों के 
लिए सध्ययंग की ओर जाता है, जब जीवन दुर्दमनीयों आकांक्षाओं और 
अप्रतिहत कर्तत्व से भरा हुआ था। सच तो यह है कि प्री-रेफूलाइट वर्ग 
के कवियों ने अ्रपना लक्ष्य इतना ऊंचा रखा था कि वह उनसे सध नहीं 
सका । इन कवियो ने जीवन-स्थितियो से भाग कर एक सुन्दर कल्पना-लोक 
का निर्माण किया और उसी के हो रहे । स्विनबर्ने विशुद्ध काव्य का समर्थक 
था और उसने काव्य में नादात्मकता और सगीत-तत्व का इतना उपयोग 
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उपासना में जब कलाकार जीवेन की वास्तविक और गम्सीर संभावनाओं से 
हट जाता है, तब उसकी रचना भ्रनिवायं रूप से निबंल हो जाती है। गातियरे 
के बाद इस वर्ग के दूसरे कलाकार लेकान्दे द लिसले, और जोसेमेरिया दे 
हेरेदिया हैं। इन केलाकारों में हमें निय्वेयक्तिकता के सिद्धान्त का पालन, 
कलात्मक संयम, अ्रप्रतिहत झ्ात्माभिव्यंजना के प्रति उपेक्षा-भावविवरणात्मकता 
कलाकारितोां भ्रथवा कलात्मक सज्जा के प्रति श्ाग्रह जैसे नए तत्व मिलते 
हैं, जो उन्हें रोमांदिकों के विरोध में खर देते हैं। इन्होने काव्य को जीवन से 
समीक्षत करने की चेष्ठा की है श्रोर सामथियर्क तत्व-चिता और वैज्ञानिक 
प्रगति को काव्य में स्थान दियो है। विज्ञान और कल्पना के विभिन्न तत्वों को 
समीक्षत करने का यह नया प्रयास निःसन्देह अ्रेभिनन्दनीय था । इस प्रयास में 
कवियों को पूर्ण रूप से सफलता प्राप्त नहीं हुईं। इन कवियों भें हम पहली 
बार प्रतीकों का तिश्चित और सैद्धान्तिक प्रयोग देखते हैं। परन्तु इस फंवियो 
की रचंनाप्रो में अंततः 'कलो के लिए कला' के सिद्धान्त की हो जय हुई है 
झोर जीवनगत गम्भीर आध्यात्मिक मूल्यों को बहुत कुछ हानि या 
उपेक्षा भी हुई है । 

पर्नाती और प्रतीकवादी कवियों के बोच सें हम बांदलेर को खडा 
पाते हैं। वास्तव में बांदलेर अंग्रेजी श्रौर फ्रांसीसी समकालीन केंवियो को 
जोड़ने वाली भ्टूखला है। अंग्रेजी के हासोन्तुख (डिकेडेन्ट) काव्य पर 
बांदलेर का व्यापक प्रभाव दिंखलाई देता है और परवततों फ्रेंच प्रतीोकवादियो 
ने भी उनसे बहुत कुछ प्रहएा किया है। बॉदलेर में हमें रूंपगत पूर्ण ता के तो 
श्राग्रह मिलता हो है, परन्तु उसने पर्नासी कवियों के विपरीत्त अपनी निजी औरे 
कदाचित्‌ रोमांटिकों से भी अधिक गम्भीर एंवं आत्यंतिक अनुभूतियों को 
अपने काव्य में वासी दी है। बांदलेर में हमें आदर्श और यथार्थ का सम्बन्ध 
बड़े मारमिक ढंग से मिलतां है और इस संघर्ष से टूट कर वह अपनी स्वेप्न 
यात्रा के लिए बराबर तेथार दिखेलाई पडेता है। अद्भुत गन्धो झोरे 
विचित्र गीत-ध्वनियों के प्रति उसकी आसक्ति है। उसने अपनी अंतरान्‌ 
भूतियों और मनःछलनाश्रो को बड़े वभव के साथ वाशी दी हैं। वेस्तु- 
जगत के पीछे परोक्ष जगत को वह रहस्यवादियों को भाति पकड़ने में सफल 
है। उसके काव्य में स्वप्त-भग का महान चीत्कार भी है। निराशा, विद्रोह 
शोर पीड़ा में झानन्‍्द की विजुगुप्सक भावता ने उसके काव्य को लॉक्षित 
पंरन्तु अंत्यंत श्राकर्षक बना दिया है। सबसे बंड़ो चौज यह है कि बॉंदलेर 
ने स्पष्ट रूप से अपने काव्य-सिद्धान्तो के! घोषणा की और इस दिशा में 
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किया कि वह कदाचित्‌ शब्दों के नाद-तत्व तक रह जाता है श्रौर इसी 
एक तत्व से अर्थ-बोध कराने का प्रयत्न रहता है। इस प्रफार हम देखते 
हैं कि समरत उनन्‍्नीसवतरीं शताब्दी सें इग्लेड में रोमांटिसिज्म का प्राधान्य रहा 
और उसकी प्रक्रिम्राएं नए-नए रूपों में ग्रहीत होती रहीं । 
85 33 

यहीं से प्रतीकवाद की घारा का आरम्भ होता है। इस धारा का 
सम्बन्ध फ्रांस से है जहां रोमांटिक श्रानदोलन असफल रहा था और निर्बल 
था। फ्रेंच रोमाँटिक काव्यधारा के दो रूप हमें मिलते हैं । एक में भावुकता 
की प्रधानता है, कवि अपनी भावधारा और संवेदवा के आधार पर ही काव्य 
भवन का निर्माण करता है और उसका विश्वास है कि मानवता के दुःखों 
का निराकरण उसका कर्तव्य है। दूसरा वर्ग कलात्मक प्रयोगों और सुन्दर 
शब्द-चित्रो को प्रधानता देता है | हा गो में हमें इन दोनों वर्गों या हृष्टिकोरणों 
का समुच्चय मिल जाता है। ह्ागों के ही 'ले ओरियदेले! के आधार पर 
गातियर ने एक विस्तृत कला-सिद्धान्त का निर्माण किया, जिसमें हमें प्रतीकृ॒वाद 
के परवर्तो विकास के चिन्ह मिलते हैं। गातियर सुलतः चित्रक़ार थां, रूपचित्ररण 
और रंगलेखन के प्रति उसका आकर्षण स्वाभाविक था । उसके लिए 
स्वच्छन्दतावाद स्थूल वस्तुओं के सौन्दर्यांकन तक सीमित था। कविता में 
वह इसी इ'द्विय-गोचर सौन्दर्य को वाणी देता चाहता है और इस दिखा सें 
कवि की सफलता ही उसकी सबसे बड़ी सफलता थी ॥ स्वच्छन्दतावादी 
क़वियो की श्रात्माभिव्यंजना के स्थान पर उसने निवेयंत्तिक, वस्तुगत हप्ठिकोश 
को प्रधानता दी और रोमांटिक काव्य की श्रस्पष्टता ओर भावोन्मूलक घारा- 
वाहिकता के स्थान पर स्थूलता झौर श्रायाससिद्ध सज्झा काव्य में आई । 
फलस्वरूप एक ऐसी काव्य-पद्धति का विकास हुआ जिसे पर्नासी काव्य-पद्धति 
का विकास कहा जा सकता है। कवियो का यह वर्ग काव्य को उपदेश्षात्मक या 
नीतिमूलक न मान कर 'कला कला के लिए' सिद्धान्त का समर्थन करता है । 
परन्तु यह निश्चित है कि इस कलावादिता के पीछे महत्‌ विषयो की उपेक्षा 
है और कवि की भावुकता एवं महत्‌ विषय का स्थान कलाकारिता कभी 
भी नहीं ले सकती। फिर भी इस नए सिद्धान्त का स्वागत हुआा। 
रोमाँटिक काव्य की अतिभावकता और समसामयिक समाज के भौतिक 
दृष्टिकोण के विपरीत इस धारा में जीवन से ऊपर उठ कर, तटस्थ भाव से 
सौन्दर्य-सृष्टि की प्रेरणा थी । कल्ला-जगत का सोन्दर्य ही उसकी एक मांत्र सार्थ 
कता थी । इस पार्नेसी साहित्य से यह स्पष्ट हो जाता है कि कल्प की एकनिष्ठ 
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प्रतीकवादियों का पथप्रदर्शन किया | 

बांदलेर के प्रभाव का एक पक्ष उसके काव्य-सिद्धान्त हैं और दूसरा 
पक्ष उसका काव्य । सभवतः बांदलेर ने भ्रपने काव्य-सिद्धान्तों के निर्माण में 
एडगर एलेनपो को समीक्षासमक स्थापनाओोों से सहायता ली है जिनमें 
कालिरिज शौर शैली के बहुत से तत्व हमें मिल जाते हैं। बांदलेर के भ्रनुसार 
काव्य के माध्याम से कवि पीड़ा को श्रानन्द का रूप देता है औौर 
उसके द्वारा उसके मनःस्वप्न को स्थायित्व प्राप्त होता है। कला-जगत में ही 
कवि के श्रादर्शों को स्थायित्व श्नौर स्थूलता मिलती है। प्रकृति में सौन्दर्य 
ओर प्रगति के तत्व बांदलिर को दिखलाई नहीं देते ॥ कला (या कलाकारिता ) 
में ही वह सौन्दर्य की प्रतिष्ठा मानता है। फलतः उसके काव्य[मिं कविता के 
कला-तत्वों का व्यापक प्रसारहै । काव्य के रूपात्मक, नादात्मक श्रौर 
भूतिमत्तात्मक पक्षो का सस्पुर्ण विकास हमें बांदलेर के काव्य में दिखलाई 
देता है। उसके काव्य में परवर्तों विकास के अंकुर स्पष्ठतः श्रंतनिहित हैं । 
उसकी स्वप्निलता, उसके व्यजनात्मक प्रतीक, विभिन्न इंद्विय-बोधों में 
रहस्यात्मक सम्बन्ध-कल्पना, विभिन्नता में आत्मिक एकता का श्राग्रह-, ये 
सब प्रतीकवाद के ही तत्व हैं जो बांदलिलीर के काव्य में पूर्ण रूप से विकसित 
हैं। लाफार्गों और इलियट के काव्य में व्यंग, परिहास, विश्र्‌खलित रूपकों 
का उपयोग श्रौर इसी प्रकार के जो श्रन्य तत्व मिलते हैं, वे भी बांदलेर के 
काव्य में प्रचुर मात्रा में है । वास्तव में बोनलेर के काव्य-सिद्धन्त स्वयं 
उसकी काव्य-प्रक्रिया और काव्य-संवेदना से उद्भूत हैं झ्ौर उसने उसमें 
अपने लिए समाधान खोजने की चेष्टा की है। प्रतीकृवादियोों ने बांदलेर के 
सिद्धांतों में तत्कालीन जीवन-चिन्ता का आभास पाया है श्रोर उनके श्राधार 
पर एक विस्तृत सौन्‍न्दर्थ -शाज् ही इड़ा कर दिया है । 

: ३: 

प्रतीकवादी सिद्धांतो के लिए हमें पाल वंवे, मेलमें श्र रिम्बों को 
विचारधाराओ श्रौर काव्य-प्रक्रियाओ को देखना होता हैं। इस आ्रान्दोलन 
का जन्म १४७० ई० के लगभग होता है। श्रान्दोलन क/ एक महत्वपुर्ण पक्ष 
बुद्धिवाद का विरोध हे। पिछली पीढी की मान्यता थी कि बुद़ि के द्वारा 
सारो सृष्टि-प्रक्रि] को समझा जा सकता है और तटस्थ दार्शनिक दृष्टिकोण 
ही सर्वोपरि लस्‍्तु हैं। पर्नाती कवियों की रचनाझ्रो का भूलाधार यह 
वैज्ञानिक वुद्धिवाद ही था। परन्तु १८७० ई० के लगभग स्पेन्सर, हार्टमां 
शोर दोपनहार की नई मान्यताओं ने बुद्धि के प्रति इस आझरास्था को डावाडोल 
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कर दिया। इन तत्ववेत्ताओं का यह कहना था कि जीवन-प्रक्रिया में 
रहस्यमय बुद्धि-द्वारा, अग्ररीत ओर अवचेतन, श्रज्ञात दाक्तियो का भहंत्वपुर्ण 
स्थान है भौर तत्व वस्तुतः मरु-मरीचिका की भांति श्रग्राह्म छलना मात्र है। 
इस नई विचारधारा ने फ्राँस के कला-चिन्तको को भी प्रभावित किया और 
उन्होंने जीवन के रहस्पावर्तों को हट. कर उससे प्रत्यक्ष करने का प्रयत्न 
किया। कला के माध्यम से जीवन की श्रपरिमेयता, श्रपणाजितता और 
रहस्यमयता के प्रयट करना ही सच्चा कला-घर्म है, यह मान लिया गया। 
अतिप्राकृत, स्वप्त और कल्पना-जगत को वस्तु-जगत से श्रधिक महत्वपुरां 
सान कर कवि इन्हें ही उद्घटित करने में लगे । यह कहा गया कि काव्य 
में जो तत्व बौद्धिक तकसिद्धता और एऐंद्रिय प्राह्मता की श्रपेक्षा करते हैं वे 
चस्तु-सत्य को देन में भ्रसमर्थ हैं। काव्य हमारे उस रहस्यमय अंतर्बोध का 
प्रकाशन हो--जहां विचार, अनुभूति श्नौर ऐन्द्रिक संवेदनाप्रों एवं प्रतिक्रियाओ 
में विभाजन-रेखाएं नहीं रहतीं इनमें परस्पर श्रादान-प्रदान सम्भव है। 
स्वप्न और श्राकांक्षा का एक नया संसार कवियों के प्रयोगों के लिए खुल गया 
और वस्तु-जगत से हट कर इस नए श्रात्म-जगत में केद्वित होने वाले कवियों 
को श्रधिक मान्यता मिली । 
प्रतीकवादी काव्यधारा की विशेषताएं, जैसी वे बलें, मेलार्मं और 
रिम्बो के काव्य में दिखलाई देती हैं, इस प्रकार हैं. 
१- अ्रनुभूति की आन्तरिकता (इन्टिमेसी) 
२- व्यजना (सजेस्शन) 
३- ध्वनियों और आयोजित कल्पना-चित्रो के माध्यम से परोक्षा व्यंजना । 
४- कवि हारा भाव-भूमि के निवेदन का प्रयत्न जिसके लिए वह स्वप्न 
आर सत्य, अनुभूति और इच्दरिय-बोध को विचित्र ढग से संयोजित कर 
देता है जिससे वरिणित वस्तु कवि के भावोन्सेष का झआात्यंतिक प्रतीक 
बन जाती है। 
५- कविता के परम्परागत रूपविधाद और लय-विधान की श्रपेक्षा और 
उन्हे लोकवाणी और संगीत-तत्व के निकट लाने का प्रयत्न । 
६- तुकान्त के प्रति विद्रोह और छर्द-घुक्ति के लिए आग्रह। 
७- बौद्धिक सुझ और परिपादी-बद्ध शैली के प्रति अ्रनादर-भाव 
८- यह विश्वास कि काव्य में तय्य-क्यन महत्वपूर्ण नहीं है, ध्वनि और 
व्यंजना महत्वपुर्ण हैं, उसमें भड़कीले रंगों की श्रपेक्षा सुक्ष्म तरल रग अधिक 
उपादेय हैं। काव्य की पहली हर्ते यह है कि वह संगीतात्मक हो और 
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उसमें दिवा स्वप्त और भावुक स्पन्दन को जगाने की शक्ति हो । 

&- प्रतीकवादी श्रान्दोलन में बुद्धि का बोध हैः भ्ौर काव्य-प्रक्रिया को 
सहज श्रंतस्फूति (अ्रथवा मनोवैज्ञानिक शब्दावली में) श्रंतशचेतना का विस्फोट 
माना जाता है । रिम्बो का विश्वास था कि सर्वोत्तम काव्य-कृति मे काव्य" 
भाषा, तक और श्रर्थ-संगति के संम्पुर्ण श्रभाव में ही हमे प्रभावित करने मे 
सफल होती है । बाद में रिने ग्रिल ने रिस्‍्बो के इन सिद्धान्तों को श्रौर 
भी विस्तार दिया और उसने भाषा को तर्क-संदर्भ से श्रलग ही संगीतात्मक 
मूल्य देने की चेष्टा की जिसका आ्राधार संगीत-झास्त्र की भाँति नाद-संतुलन 
का सिद्धान्त था, जिसमें साथ-साथ रंगो वी निश्चित व्यंजना भी रहती थी। 
प्रयोग की यह दिद्या बोदलेर में भी हमें दिखलाई देती है । 

१०- प्रतीकवादियों, विशेषतया रिस्बो के काव्य में उपचेतन तत्वों का 
श्रत्याधिक उपयोग हुआ है, श्रोर उसका साहित्य भनोविश्लेषकों के लिए 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है। उसके काव्य में उसके श्रवचेतन की सम्पूर्ण और 
स्वच्छुन्द प्रभिव्यक्ति है । सुर-रियलिस्ट श्रान्दोलन के समर्थक कवियों ने 
रिम्बो की काव्य-प्रक्रिय का व्यापक उपयोग किया है। वे अ्रंतव्वेतन-मुलक 
लेखन में विश्वास करते है श्रौर उनके काव्य में श्रदुभुत कल्पनाओं झोर' 
विचित्र स्वप्नो का प्राधान्य है। उनके कल्पना-चित्र, स्वतंत्र, परम्पराविच्छिन्न 
और तकंविरहित रहते है। वास्तव में एक वर्ग प्रतीकवादी काव्य की फ्राइडीय 
व्यास्था उतस्थित करता है, दूसरा वर्ग पद्यपि (जिसका प्रसुख प्रवक्‍ता पाल 
क्लाडेल है) उसे सौन्दर्य और हृदय-जगत की आ्राध्यात्मिक एव रहस्यमय 

अनुभूति मानता है। इसमें सदेह नही कि रिस्बो के काव्य में रहस्यथानुभव 
की नेक प्रतिःवनिया है । आधुनिक काव्य पर रिस्बो की विचारधारा और 
काव्य-प्रक्रिया का व्यापक प्रभाव है । 

११- प्रतोकवादी काव्य का एक नया विकास हमें मेलार्भ श्रौर पाल वेलेरे 

में मिलता है। रिम्बो के काव्य मे वह उसके श्रंत्तजंगत के ऐश्वर्य श्रोौर उसकी 
विचित्र कल्पनाञ्रों तक सीमित था। मेलामें शाइवत सत्य और संपूर्णंता की 
भावना से त्रस्त था । उसके अनुसार यह अप्तंपुर्ण जगत एक सम्पूर्ण और सत्य 
जगत की छाया-मात्र हैं। मेलामें की सबसे श्राकर्षक कल्पना अ्रनस्तत्व फी है। 
और उसके काव्य का मूलाधार हो नकारात्मक है। भ्रभाव, मौन मरण, ये उसके 
महत्वपूर्ण श्रंग हैं। बांदलिर की भांति मेलामें का भी विश्वास है कि बौद्धिक 
ग्रौर कलात्मक सर्जन के द्वारा ही सनुष्य हश्यगत सत्ता से अधिक विशुद्ध 
और श्रादर्श सत्ता तक पहुंच सकता हैं। कवि का कतंव्य यही है कि वह 
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परोक्ष सत्य और सौन्दर्य की इसी अनुभूति को दाव्दों के ब्यंजनात्मक एवं 
ध्वन्यात्मक सौन्दर्य से पाठको में जाग्रत करे । बड़े परिश्रम से मेंलामें ने इस 
सुक्ष्म अभिव्यक्ति के लिए एक नई परिपादी का निम रा किया । काव्य- 
परियांटी में कल्पता-चित्रो का उपयोग कोई नई चीज नहीं हैँ। हृश्यमान 
जगत से सम्बन्धित और संवेदना जाग्रत करनेवाली वस्तुओं से एवं प्रक्रिपाप्रो 
से कवि अ्रपनी आ्रात्मानुभूति की व्यंजता के लिए कत्पना-चित्रों को चुनता 
है। ये कल्पता-चित्र उप्तके लिए स्वयमेव महत्वपूर्ण नहीं है, वे इसलिए 
महत्वपुर्णा हे कि वे श्रादर्श के प्रतिरूप या प्रतीक है । शैत्री जेसे रोमाँटिक 
काव्य में हम इस घारणा का प्राचुर्व पाते हे, परन्तु रोमांटिक काव्य में 
इस धारणा और तज्जन्य प्रयोग के प्रति उतना निरंतर और जागरूक आग्रह 
नहीं, जितना हमें मेलामें के काव्य में दिखलाई देता है । बोदलेर की भांति 
मेलामें भी विभिन्न इद्रिय बोचों के पारस्परिक सम्बन्ध और एक्य का 
विव्वासी है और वह अंततः उस सुलभूत आध्यात्मिक या परोक्ष श्रनुभव 
तक पहुंचना चाहता है । जो सभी पार्थिव संवेदनाओं का उद्गस है भ्रथवा 
सभी इद्वियानुभूतियों में जिसका सात्र प्रसार है। इस सूलभूत अनुभव 
को वह इद्रियगम्य कल्पना-चित्रों के सुक्ष और अश्रबाध उपयोग के हारा 
पाठक तक पहुंचाने में प्रयत्वशील है। वह तथ्य-कथन और निश्चित 
सामान्य श्रर्थयोध की उपेक्षा करता है। फलस्वरूप उसकी काव्य-कला में 
वक़्ता श्रौर सुक््म श्रगम्यता की प्रधानता है । वह वस्तु-जगत के प्रति अपनी 
संवेदनाओ श्र श्रपनी रसात्मक अनुभूतियों को वर्शित या सुचित किए 
बिना ही पाठक के प्रति निवेदित करना चाहता है। इसके लिए वह ध्वन्या- 
त्मक व्यंजनाओं और दाब्दों एवं कल्पना-चित्रों के श्रनेकानेक संदर्भों का उपयोग 
करता है । तय्य-क्यत के द्वारा वह विचार या श्रनुभूति को सीमाओं में 
बाँधना नहीं चाहता । इसीलिए वह सहज-ग्राह्म नहीं है। उसकी विचार- 
प्रक्रिया सुक्षम, वक़ और उलभी हुई है और अतेकानेक संदर्भो से पुष्द 
होने के कारण वह सहज ही पकड़ में नहीं आती। कविता के बहिरंग में 
भी सवीनता का श्राग्रह है। मेला काव्य की भाषा को स्थूल, प्राम्य श्ौर 
तथ्यवादी तत्वों से श्रलग कर विशुद्ध भावमूत्ति बनाना चाहता है । वह 
शब्द-ससूहों के चुनाव और उपयोग के प्रति इतता जागरूक है कि वह श्रपने 
द्वारा व्यंजना की अनंत सीमाएं उद्घटित करता है श्र वे शब्द-समूह संश्लिष्ट 

भावनाओ या विचारों के वाहक बन कर एक नई हो इकाई बन जाते है। 
इसमें संदेह नहीं कि सेलामें के काव्य में बौद्धिकता का आग्रह अधिक 
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है और प्रतीकवाद को दार्शनिक एवं संद्धान्तिक पृष्ठभूमि देकर उसने उसे एक 
झ्राकर्षक झौर निश्चित वाद! का रूप विया है। शब्व-शक्ति के रहस्यों के प्रति 
उसकी विरंतर जागरूकता और काव्यानुभूति के प्रति ईमानदारी उसके 
काव्य की विशेषताएं हैँ । काव्य का एक नया श्रात्मचेतत और निश्चित ढंग 
से प्रयोगवाद्री रूप हमें प्रतीकवादियरों में मिलता है। रोमांटिक कवियों में हम 
सिद्धान्तों के प्रति उतना आग्रह नहीं पाते श्र उनका काव्य प्रक्रियाओं 
एवं कला-तत्वों का बोध भो उतना जागरूक नहीं है । परन्तु रोमांटिक काव्य 
में भी हमें कल्पना को भ्रात्यतिकता, छुन्द-मुक्ति श्र शब्द-श्क्ति के व्यंजनात्मक 
प्रयोग का श्राग्रह उसी प्रकार मिलता है जिस प्रकार प्रतीकवादी काव्य में । 
वास्तव में फ्रांस का प्रतीकवादी श्रान्दोलन इग्लेड के रोमॉटिक आन्दोलन 
से श्रनन्यतः प्रभावित था। एक प्रकार से हम उप्ते रोसाटिसिज्म का ही 
परवरत्तों विकास कह सकते हैं। प्रतीकवाद के दो प्रमुख उन्‍नायक बांदलिर और 
मेल्ममें भ्रंग्गन जी रोमांठिक काव्य से पुर्णा रूप से परिचित थे और उन पर 
एडगर ऐलन पो के फाव्य-सिद्धान्तो का व्यापक प्रभाव था। प्रतीकवादी ही 
नहीं, बाद के सुररियलिस्ट कवि भी पो से प्रभावित हैं और श्रद्ध -जाग्रत 
चेतना में व्याप्त कल्पनाग्रों और मनःस्वप्नो के विइलेषशात्मक और प्रतीका- 
त्मक प्रयोग उन्होने वहीं से सीखे हैं। पो के काव्य-सिद्धातों और उसकी 
काव्य-प्रक्रिया को हम श्रग्नेज़ी रोमांदिकों (कालिरिज श्ौर प्री-रेफूलाइट ) के 
सिद्धान्तो और काव्य-प्रक्रियाश्रो से निकदतम रूप से संबंधित कर सकते हैं । 
इस प्रकार चाहे सीधे, चाहे परोक्ष में, प्रतीकवाद रोमांटिसिज्म का ही 
विकास सिद्ध होता है और इलियट एवं नवीन कवियों के काव्य में श्रव भी 
उसी की जय-भेरी बज रही है। यह अ्रवत्य है कि इलियट में क्लासिकल 
और दार्शनिक तत्वो का भी संस्लेश है और काव्य चेतना सनोविश्लेषण के 
सिद्धान्तो से पुष्ट हो कर और भी वेज्ञानिक एवं जायरूक हो गई है 


27 8: 5 
प्रतोकवादी जीवन -दर्शन 


प्रतीकवादी दर्शन जहां एक श्रोर बुद्धि की महत्ता को अस्वीकार करता 
है, जो क्लासिकल हप्कोश के विपरीत है, वहां दूसरी ओर वह ॒रोमांटिको 
की भावना की प्रधानता की बात को भी श्रस्वीकृत कर देता है । प्रतीकवादी 
जोवन-दर्शन के भ्रनुसार हइयमान जगत परोक्ष जगत की असंपूर्ण प्रतिच्छाया 
है । इस परोक्ष जगत तक पहुचना श्रसंभव बात है। काव्य और साहित्य 
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का सूल लक्ष्य ही वस्तु-जगत के हृश्यगत, श्रवशगत और स्पर्शंगत ज्ञान से 
ऊपर उठ कर उस अत्विस्तव, चिर सत्य श्लौर शाइवत की भांकी देना है । 
मेलामें के काव्य में हम स्पष्ट देखते हैं कि वह इन्द्रियानुभूतियों से 
सम्पन्न बहिर्जगत को अपनी परीक्षा का केन्द्र बनाता है, श्रोर उसके 'पार' 
देखना चाहता है । बाद के कवियों ने अंतर्जगत (आ्रात्मा) को अपने शअन्वेषण 
का केन्द्र बनाया है। और उनके लिए यह अतर्जगत (आत्मा) भी एक श्ञाइवत 
विदव-मन की असपूर्ण प्रतिच्छाया है ओर असफलता, पीड़ा एवं दुःख के 
पीछे हमे शाइवत का बोध प्राप्त होता है। इस जीवन-दर्शन के मत में 
आत्मा, प्रेस, सौन्दर्य सब भ्रम-सात्र हैं और इनकी उपादेयता यही है कि हम 
इनके 'पार' शहवत जीवन-तत्व को देख सकें । 
परन्तु इस शाइवत जीवन-तत्व को बुद्धि, भावना अथवा इच्द्रिय-ज्ञान 
के द्वारा नहीं जाना जा सकता । केवल सवेदन मात्र रह जाते हैं | प्रतीकवादियों 
का कहना है कि ये सवेदना ही सत्य हैं, शेष सब भ्रम है, अंतिपूर्ण और 
अवास्तव है। हमारी इन्द्रियों पर जो भ्राधात होते हैं, वही सत्य हैं, वास्तविक 
तथ्य है। इस आधात से जिन विचार और भावनाझो का जन्म होता है, 
वे सत्य नहीं है, अ्रधारहीन और प्रामक हैं। फलतः सवेदना ही सब कुछ हो 
जाती है। बुद्धि और भावना के संयम के हारा जब हम अपने व्यक्तित्व को 
ठीक रूप से संयोजित कर लेते हैं, तब हम उस अनन्त से संस्पशित हो जाते 
हैं । थे क्षण अत्यन्त दुष्प्राप्य है, परन्तु इसीलिए मानव के लिए श्रमुल्य ही 
हैं। कलाकार इन्हें हौ खोजता है | मेलार्में से वेलरे तक हम इसी खोज का 
इतिहास बनता पाते हैं । 
प्रतीकवाद स्वच्छन्दतावाद का ही परवर्तों विकास हैं। यह इस बात से 
भी स्पष्ट है कि प्रतीकवादी काव्यधारा के आरम्भ में जिन दो कवियों का नाम 
आता है (वांदलेर और बलें) उन्हें हम स्वच्छन्दतावाद के अंतर्गत भी ले 
सकते है। वास्तव में उनमें नई धारा की श्रपेक्षा पुरानी धारा के तत्व 
ही अधिक हैं। रिम्बो (१८५४-१८६१) के काव्य में हमें नए काव्य-तत्व 
पूर्ण विकसित रूप में हो मिलते हैं। रिम्बो का प्रारम्भिक काव्य विक्टर 
ह्ा,गो के काव्य से भिन्न तहीं है, परन्तु ले इलूमिनेशन नाम की उत्तर रचना 
में वह एकदम अभिनव घरातल का निर्माण करता है। इन्हीं अभिनव तत्वो 
ने बाद में मेलार्म और वलें को प्रभावित किया। रिम्बो कलात्मक संस्पूर्रत! को 
भंगिमा मात्र मानता है। वह स्पष्टता और तथ्य-कथन का विरोधी है। 
हृश्य जगत को छोड कर उसने रहस्यमय परोक्ष का अचल पकड़ा है। 
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उसने भाव और श्रभिव्यंजना में केन्द्रीयता लाने का प्रयत्त किया और नवीन 
काव्य-भाषा की सृष्टि करता चाही । भाषा-शैली के क्षेत्ष मे बह किसी भी 
रूढि को मानने को तैयार नही था | सौलिकता के इस शअ्रति-आग्रह ने कहीं- 
कहीं रिम्बो के काव्प को असतुलित बना दिया है । जहां कवि को कुछ 
नवीन या विशेष कहना नही है, वहाँ काव्य क्षेत्र में श्रव्यवहत शब्दों का प्रयोग 
ही एक मात्र ध्येय है। मेलार्म (१८४२-१८६८) ने रिस्बो के इस काव्य 
प्रयोग को उपयुक्त चिन्ताभूमि दी। 
मेलामें के काव्य-दर्शंन को हम १८७०-१९६४० के काव्य का सेर-दंस्ड सान 

सकते हैं। यह काव्य-दर्श न इतना सुक्षम और ऊंचा है कि कोई भी रोसाँटिक 
कवि इस सानदंड पर पूरा नहीं उतरता, यद्यपि लगभग सभी रोमाॉटिक 
कवियो में ऐसी पंक्तियाँ मिल जाती है । जो नई काव्यधारा के 
उदाहरण के रूप में उपसत्यित की जा सकतो थीं। सृजन के श्रप्रतिम 
क्षणो में कवि जहां पहुच जाता है, वे सिद्धान्तो में बहुत बाद में बंध 
पाते है। वास्तव में ब्लेक भर पो के काव्य में नई थारा का पूर्व विकास 
मिलता है, और बाँदलेर एवं मेलामें ने इन स्रोतों से पर्याप्त लाभ उठाया 
है। परन्तु नई काव्यधारा का सुस्पष्ठट, शतुखलित पशह्लौर निश्चित रूप हमें 
मेल में में ही मिलता है। 'वर्स ए प्रोज में हमें भेलासें का काव्य-चिन्तन 
इस प्रकार मिल जाता है । 

यह स्पष्ट है कि भेलामें वस्तु! और कला में भेद मानता है। कथा- 
कहानी, उपदेश भावनाओ्रो का प्रकाशन, ये काव्य नहीं है । काव्य होने के लिए 
कुछ होना आवश्यक है । कुछ होने के लिए या काव्य होने के लिए कवि को 
यथार्य के पार जाना होगा और शाइवत रूपरेखाशों को संवारता होगा । इस 
परिभाषा के अनुसार काव्य कही जाने वाली चौज बहुत कम रह जाती है- 
फुछ पृष्ठ था कुछ पंक्तियां । 

काव्य की जो धारणा मेलाम ने उपस्थित की है उसमें वह संगीत के 
अनेक तत्वो को ग्रहण कर लेता है। संगीत के द्वारा हमे भ्रनन्‍्त के बोध की 
प्राप्ति होती है बुद्धि के परे के अरूप जगत तक हमारी पहुंच उसी के 
माध्यम से है। काव्य और संगीत में विद्येष अ्रन्तर यही है कि संगीत जिन 
नादात्मक ध्वनियो का उपयोग करता है, श्रपने श्राप में उनके कोई भ्र्थ 
नहीं होते, भ्र्थ का बोध होने पर ही हम अतीन्द्रिय जगत में प्रवेश 
कर पाते है। काव्य को संगीत से यही व्यज् नात्मकता सीखना है। शअर्थ-बोध 
तक सीमित रख कर हम काव्य को छोटा करते है। कवि को भ्र्थ से बड़ो, 
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हो सके तो । श्रर्थ से परे की, वस्तु हमें देना है । 

कवि के पास और भी बहुत कुछ है जिससे काव्य संगीत से कहीं 
अधिक श्रभिव्यंजकु बन जाता हैं । गंधा रण , रूए, स्वाद भाषोद्व क, ये कुछ 
संवेदनाएं हमें परोक्ष-जगत से सम्बन्धित करती हैं- शब्द इत संवेदनाओं के 
जो स्वय अनन्त और शाश्वत जीवन की प्रतीक है, आभास-मात्र है। 
प्रतीक होने के कारण वे द्विधापूर्ण, श्रस्पष्ट और रहस्यत्तय है। ये न हों 
तो वे प्रतीक ही कैसे । इस प्रकार दाब्दो के रूप-रंग-गंध, सण्श और नाद 
सम्बन्धी उपकरणों से कवि रहस्यमय श्रतीन्द्रिय परोक्ष जगत में प्रवेश करने 
की श्रलोकिक वाक्ति प्राप्त करता है । 

यह विचारधारा काव्य को अलौकिक ओर एक तरह से श्राध्यात्मिक 
बना देती है। वह चेतन बोद्धिक तत्वों पर झराधारित न हो कर दुर्गम्य भाव- 
सवेदनाओ्रों पर श्राश्चित हो जाती है। फलतः कवि-कर्म सामान्य कर्म न रह कर 
एक अत्यत विशिष्ट कर्म बन जाता है। बलें ने आ्रार्द पोइटीक (१८७४) 
में काव्य की सीमाए बाँधते हुए (जिनमें क्रमशः श्र, व्याकरण आदि का बोध 
हो जाता है ) यह स्पष्ट कर दिया है कि श्रेष्ठ काव्य व्यक्तिगत प्रतीको भौर 
कल्पना-चित्रो के कारण कूट-काव्य से कम दुर्वोध और रहस्यमय नहीं होता । 
वस्तुत काव्य के उन आकाद्ा-चु बी शिखरो पर पहुंचना बड़ा कठिन है श्नौर 
वहाँ देर तक ठहरना और भी दुःसाध्य है। इसमें सनन्‍्देह नही कि प्रतीक 
वादी विचारधारा में सानव-जीवन और काव्य-प्रक्रिया को श्रत्यंत गर्भीरता से 
देखा गया है और कवियों एवं पाठकों की अंतहं ष्टि को उससे 
अपरिसीम विस्तार मिला है। श्रव भी उसके समर्थक कम नहीं है। मेलामें के 
बाद पाल वेलरे (१८७१-१६४५) में इस काव्य-होली का हस सर्वोच्च विकास 
पाते हैं। यह श्रवर॒य है कि वह सेलामें से कही अ्रधिक निराक्षापूर्सा है, परन्तु 
निराशा आधुनिक काव्य का प्रमुख अंग है । 

परन्तु प्रतीकवादी विचारधारा प्रमुखतः निराशावादी होते हुए भी 
एक मात्र निराशावादी नही है। उदाहरण के लिए जुले सपरवे केवल काव्या 
त्मक सवेदनाओं तक सोमित रहता है और अपने लिए अथवा पाठक के लिए 
किसी भी सत्य-सिद्धान्त के आविष्कार का दावा नहीं करता। पिछले 
प्रतीकवादी कवियों के लिए हमें एक प्रकार का अतिवाद मिलता है । वे 
सामान्य जीवन के अनुभवों से भागते हैं, संभवतः उनके अनुभव असामान्य है 
परन्तु इस कवि में हम जीवन को श्रखण्डित और व्यापक रूप में देखने की 
चेष्टा पाते है । काव्य का जीवन-समीक्षा का रूप हमे यहां पुर्ण विकसित 
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मिलता है| उसने घुणा, प्रेम अदि सानवी संवेदनाओं को उपयक्त परिवेश 
में देखा है । रोमांदिको के काव्य में जिस व्यक्तिवाद (लगुएः में-शली) का 
प्राचुप है, वह सपरवे में नहीं मिलती । उसका भोक्‍ता कवि अधिक ग्रम्भीर, 
तटस्थ है, फलतः निर्वयक्तिक है। इसमें सदेह नहीं कि यह प्रतीकवादी काव्य 
घारा में नए विक्रास को सूचित करता है । 
प्रतीकवादी घारा का एक तकंसिद्ध, परन्तु श्रतिवादित विकास हमें सुर- 
रियलिस्ट श्रान्दोलत में मिलता है जो १६१४ के बाद फ्रेंच काव्य में एक नया 
फेशन है । इस धारा के कवियों ने गद्च-पद्य में कोई भेद नहीं रखा। एक 
नई काव्य-शली के निर्माण के प्रथत्वन में सभी काव्य-रूढ़ियो के प्रति विद्रोह 
उठाया गया और काव्य-विबय को ऐसे सांक्रेतिक एवं प्रतीकात्मक रूप से 
उपस्थित किया गया कि गद्य-पद्य का कोई प्रइत ही नहीं उठता है । तकें- 
संगति के अभाव में यह गद्यात्मक पद्य कूठ-काव्य बन गया है, जेसे ईलुअद की 
यह कविता में, जहां गद्य-पद्य का कोई भेद ही नहीं रह गया है। श्रपालिने 
अरागो, ब्नीतो सोपाल, काचो, इलुग्नर्द श्रादि इस घारा के प्रमुख कवि हैं, इस 
काव्यधारा ने हमें काव्य नाम की चीज कम दी। सुर-रियलिस्ट कवियों ने 
पाठकों से बुत चाहा । जब कविता विद्येष प्रकार के पाठ या नाद त्मक संगीत 
तत्व अथवा स्वयं पाठकों के कल्पना-जगत पर आश्रित हो जाती हैं, तो वह 
अ्रपनी व्यापक संवेदना खो देती है श्र कविता नहों रह जाती । घुर- 
रियलिस्ट कवियो का काव्य निःसन्दिग्ध रूप से कूट-काव्य बन गया है। 
झोर उसमें कवि की संवेदना उसकी अभिव्यंजना-शैली में उलकू कर रह 
गई है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रोमांटिक काव्यधारा प्रतीकवादी 
धारा, दादाईज्स और सुर-रियलिस्ट धारा विचारों, भावनाओं और प्रयोगों 
की एक उत्तरोत्तर विकसित और सुक्ष्म श्ुखला का निर्माण करती हैं । 
कविता की अतौन्द्रिय और अ्रवोौद्धिक उपचेतनमुलकू कल्पना के प्रति कवियों 
का आग्रह उत्तरोत्तर बढ़ता गया है ओर काव्य अन्त में एक बंद गली में 
पहुंच गया है। फ्राइड और अन्य मनोवेज्ञानिकों की मान्यताओं ने इत 
घाराश्रो की मान्यताश्रो को ही पुष्ट किया है और अंतरचेतनयुलक काव्य 
अथवा प्रत्तीक्वादो काव्य की एक नई धारा ही प्रवाहित हुई है । प्रतीकवादी 
विचारधारा और काव्य को जेंसी गहरी जीवन-दर्शन की भित्ति इस नई 
घारा के पास नहीं है, परन्तु कवि के व्यक्तित्व का स्वप्न प्रतोकों और योग 
मूत्त -विधानो हारा उद्घाटन इसको विशेषता है | 
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प्रतीकवादी श्रान्दोलन प्रमुखतः फ्रांस तक सीमित रहा और उसने काव्य 
को विज्वद रूप से प्रभावित किया, परन्तु बाद में वह सस्पुर्ण पश्चिमी यूरोप 
पर छा गया और साहित्य की अन्य कोटियों में भी उसका प्रवेश हुमा । 
उसका सबसे विक्रत रूप हमें जरतूड स्टेन के काव्य में दिखलाई पड़ता 
है, जिसमें प्रतीकवादी सिद्धान्तों को इतनी दूर तक खींचा गया है कि 
काव्य हास्थास्पद हो गया है । कदाचित प्रतीकवाद के आविष्कर्तताश्रो ने 
भी ऐसप्ती दूरागूढ़ कल्पना नहीं को होगी । फिर भो इसमें संदेह नहीं कि 
अत्याधुनिक काव्य का सम्पुर्ण इतिहास प्रतीकवाद के विकास का 
इतिहास है । 

:भ५४ 

आरम्भिक प्रतीकवादी कवियों ने श्रपनी धारणा का निर्माण 
प्रकतिवाद के तथ्यकथन और बुद्धिवाद की तकंसंगिता के विरोध में किया 
था। उन्होंने ध्वनि या व्यंजना के सिद्धान्त पर जोर दिया झोर उसे साहित्य का 
सबसे बड़ा तथ्य साना | उनका अतिवाद यह था कि वह समभते थे 
व्यंजना एवं श्रर्थ दो एकदम भिन्न वस्तुएं है। वेलेरे, इलियट और ईद्स 
में हम व्यंजना के पक्ष का पुर्ण समर्थन पाते हैं । परन्तु यह स्पष्ट है 
कि कोई भी शब्द फेवल वाच्य ही नहीं है, उसमें व्यंग्य भी श्रंतहित है। यह 
कहना कठिन है (कदाचित्‌ गरिणत और भौतिक विज्ञान को छोड़ कर) कि 
एक प्रकार का लेश्न श्रार्थी मात्र है, दूसरी प्रकार का लेखन व्यजना सात्र । 
चास्तव में प्रत्येक श्रंष्ठ साहित्यिक रचना में विचार, भाव श्र संवेदन तीनों 
मिलकर चेतन मन की प्रक्रिया का निर्माण करते है । श्रेष्ठ रचना की 
प्रभावोत्पादिता सूक्ष्म अंतर्ध्वंनियों, अंतर्सन्दर्भों और रहस्यस्थ श्रथों पर 
श्राधारित होती है, जिनमें श्रर्थ के साथ लक्षणा और व्यंजनां का पुरा-पुरा 
समारंभ रहता है। वह हमारी प्रकृति और हमारे सत के सहल्विध झ्लालोड़न- 
विलोड़न का फल है । वास्तव में हमारे शब्द मूल रूप से प्रतीक ही हैं और 
प्रतीकवादियो को यदि श्रेय दिया जा सकता है तो वह यह है क्ति उन्होंने 
भाषा की प्रतीकात्मकता (ध्वन्यात्मक या व्यंजनात्मक शक्ति) की ओर कवियों 
का ध्यान आकर्षित किया और कविता को हृदय-म्रन की गस्भीरतस 
अभिव्यक्ति बना दिया । विशुद्ध या कोशीय श्रर्थों में शब्दों की कल्पना ही 
असस्भव हैं । प्रत्येक शब्द प्रयुक्त होते हो पूर्वापरता, परस्परा, विशिष्द 
भाव-संवेदना और नवीन उद्बोधनो का एक बृहद्‌ ससार सामने लाता है। 
पुर्व संदर्भो या पूर्वानुभूत संवेदनाओं को उभार कर वह तात्कालिक शअनुभूतियों 
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या संत्रेदनाओं को अपरिसीम गरम्भीरता श्रौर मास्िकता प्रदान कर्ता है। 
इस चिन्त्रन-भूमि से देखें तो यह स्पष्ड है कि प्रतीकवाद स्देव ही काव्य और 
साहित्य का श्रंग रहा है और विशेष कर रोमांटिक काव्य और साहित्य में 
उप्तका व्यापक रूप से उपयोग हुआ है । 

प्रतीकवादी स्कूल की सीमाओ्रों का विवरण देते हुए ऐन्द्र जीद ने 
इस प्रकार लिखा है: “प्रतीकवादी धारा की एक बड़ी लांक्षा यह है कि 
उसमें जीवन के प्रति कुतूहल का श्रभाव है । एक मात्र वे प्रिफिन! को छोड़ 
कर (ओर इसी से प्रिफिन की रचनाएं ऐसी विश्विप्ट हैं) शेष सभी 
निराज्षावादी, बीतरागी, भाग्यवादी “इस घरती के दुःखद अस्पताल से ऊ्बे” 
(लिफार्गो के शब्दों में) हैं। यह समरस श्र श्रसार्थक पितृदेश है । काव्य 
उनके लिए एकमात्र आश्रय है, जीवन की भयावह यथार्थता से पलायन के 
लिए विश्लाम स्थल । उन्होंने सब ओर से श्राश्रय छोड़ कर उसी को शरख 
लो। उन्होंने प्रत्येक वस्तु को छलना समझा श्लौर निष्प्राण माना । प्राण 
घारण करने योग्य है, इसमें उन्हें सनन्‍्देह ही बना रहा। श्रतः यह श्राइचयें 
की बात नहीं है कि उन्होने हमें कोई नया नैतिक हृष्टिकोण नहीं दिया। 
उन्होंने बिग्नी के हप्टिकोश से ही संतोष कर लिया यद्यपि उसे भी वे 
परिहास का रुप ही दे सके। उनकी नैतिकता सौन्दर्यन्मुख्ली थी । * 
इस कथन की समीक्षा करते हुए 'एब्िजल्स केसिल' का लेखक लिखता हैः 
कल्पनात्मक रसानभूति मात्र के प्रति आग्रह होने के कारण बहिजगत के 
प्रति बीतरागिता का आदर्श, व्यक्ति का समाज से यह पलायन-भाव 
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एक ऐसे दृष्टिकोण को जन्म देता है जो विग्नी के निराशावाद से 
भिन्न है (४० २४७ २५८) -- 

एक प्रश्न प्रतीकृवादी काव्य के भविव्य के सम्बन्ध में भी उठता है। 
नई-नई खोजो के कारण कवि के लिए वाह्मय श्रथवा अ्रंतजंगत को 
सीधी-सादी रेखाओ में बांधना कठिन हो गया है। परन्तु कवि के लिए 
निवेदन को समस्या और भी कठिन हो गयी है। क्या वह धीरे-धीरे कूट 
लिखने लगेगा ? अथवा क्या विज्ञान कवि की भाषा या जीवनहृष्दि को 
इतना प्रभावित कर देगा कि उसके लिए अ्रंतप्रांतोय और पारिभाषिक दाब्दों 
फी भीड़ में से उपयुक्त शब्दों को निकाल कर उन्हे प्रतीक के रूप में प्रयोग 
में लाना असम्भव ही हो जायगा ? इसमें संदेह नहीं कि १८५२ ई० के 
बाद से यूरोपीय काव्य सुक्ष्म, श्रंतमु खी और दुर्घ्राह्म के प्रति श्राग्रही रहा और 
उसका दौलीगत विकास भी इतना जटिल श्रौर व्यक्तिगत रहा है कि वह 
कुछ ही मनुष्यों के रसोद्र क की वस्तु रह गया है। धीरे-धीरे उसने श्रपनी 
रहस्यमयी फूट-शैली का निर्माण कर लिया है श्र वह उसी में कुण्डली 
मार कर बेठ गया है। परन्तु यह स्थिति बारबार नहीं बनी रहेगी। यह 
स्पष्ट है कि जीवन के सामाजिक पक्ष से * रपेक्ष हो कर अंउर्जंगत के 
रहस्यो में कवि कार्फ डूब लिया हैं श्रौर कदाचित्‌ वहां उसे श्रब श्रधिक कुछ 
शेष नहीं रह गया है । ज्व'इस और पृर्त के उपन्यसों में हम प्रतीकवाद 
को प्रकृतिवाद से समझौता करते पाते हैं और नए कवियों में अंतर्मंत्र के 
साथ बहिजंगत को <खने को भी प्रवृति है। देह और न की भूख का 
अन्य सस्बन्ध है, जो फ्राइड श्रौर मास को जोड़ता है। नए कवि ने इस 
सत्य को समझ लिया है । 

इसमें सन्देह *हीं कि प्रतीकवादियों ने काव्य को बहुत कुछ दिया 
है । वास्तव में विज्ञान और दर्शन के क्षेत्रो में जो प्रगति हुईं है, उसने काव्य 
क्षेत्र में नए श्रध्याय जोड़े हैं और नई सभावनाओं को जन्म दिया है। नए 
काव्यान्दोलनों में प्रतोकवाद के तत्व उसी तरह श्रात्मसात हो जायेगे जिस 
प्रकार प्रतीकवाद में रोमांटिसिज्म के अनेक महत्वपूर्ण तत्वों का समावेश हो 
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गया था, अथवा ठेनीसन और श्रारनाल्ड के काव्य में रोमांटिसिज्म के साथ 
क्लासिकल तत्वो का विकासमानसिश्रण हमें दिखलाई पड़ता है। यदि 
प्रतोकवाद मानव की सवेदना को बढ़ाता हे और उसे अपने प्रति अ्रधिक 
से श्रधिक ईमानदार बनने की प्र रणा देता है, तो भी उसका महत्व कम 
नहीं है। उसका ऐतिहासिक महत्व तो बना रहेगा ही । 


"१०: 


माक्संवादी काव्य-दश न 


साकसंवादी विचारधारा ने इस शताब्दी के तीसरे दशक में काव्य को 
प्रभावित करना आरम्भ किया है, यद्यपि रूसी जन-क्राति (१६२१) के बाद 
माक्सवादी साहित्य के तिद्धान्त स्थिर हो गए थे झोर साहित्य के क्षेत्र 
में उनका उपयोग भी हो रहा था। साकसवादी विचारधारा साहित्य को 
वर्ग-सघर्ष की भूमि पर से देखती और अ्रपने दन्दात्मक भोतिकवादी दर्शन 
को जीवन श्रौर काव्य के क्षेत्र में समान रूप से लागू करना चाहती है। 
माव्स वादियों के श्रनुसार काव्य का जन्म ही साम्ृहिक जन-चेतना के द्वारा 
प्रागंतिहासिक गीत-नृत्य-उत्सवों के लिए हुझ्ला। ये गीत-नृत्य-उत्सव कृषि 
सम्बन्धी झायोजन थे, परन्तु इनके द्वारा जनो की सामुहिक चेतना कालान्तर 
में एक भ्रधिक आर्कषक, काल्पनिक जगत का निर्माण करने लगी झौर इनकी 
स्वतंत्र सत्ता स्थिर हुई । 

माक्सवादी समीक्षकों के श्रनुसार आरम्भ में कला श्रम से जुड़ी हुई 
थी, परन्तु बाद में जब वर्गों का निर्माण हुआ तो वह जनो की सामूहिक 
चेतना न हो कर अ्रवकाशप्राप्त वर्ग की विशेष सम्पत्ति बन गई। इससे उनके 
रूपात्मक पक्ष का विकास तो हुआ परन्तु उसके प्राणों का स्पन्दन निर्बल 
हो गया | वर्गों की परिसमाप्ति पर ही कला अपने प्राकृतिक स्वास्थ्य को 
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पुनप्राप्त कर सकेगी । गीति-काब्य पें अनुभूति की जो वेयक्तिक अभिव्यक्ति है, 
उप्ते भी साक्तेवादी समीक्षक सामुहि्त वा ससष्टिगत अभिव्यक्ति का प्रसार 
मानते है। कला-ज4त वास्तव में सामाजिक (या समष्टिगत) भाव-सवेदन 
का जगत है । जिन शब्दों और प्रतीको में अनेक युगों में सतृष्य श्रपद्ती अनुभूति 
को समान रूप से बाधने में समर्थ हुआ है, उन शब्दों और प्रतीकों को पहचान 
कर गीति-कवि उनहे द्वारा समष्टि में भगव-पवेदन को जन्म देता है । परन्तु धौरे- 
धीरे वर्गों के बीच में खाईपां बढ़ती जाती हैं श्नौर पुराने प्रतीक नए वर्मो को 
अनु» ति देने में अप्मर्थ होते हैं। फलतः कवि सार्वभौमिक न हो कर व्यक्तित 
चेतना का प्रतीक बन जाता है। किए भी यह स्पष्ठ है कि समाज के उत्तरोत्तर 
जठिल विकास में कव्य सृजन की बराबर प्रेरणा रही है और विभिन्न 
सामाजिक उपलब्धियों ने विभिन्न प्रकार की काव्य-प्रक्रियाओं झोर काव्य- 
कोटिपों को जन्म दिया है। कांडवे ने श्रपनी पुस्तक 'इलूज्कून एण्ड 
रियलिटी (० ,६८-१०३) में समाज और कविता के विक्लास को 
भ्रन्योन्याशित धपिद्ध करते हुए भ्पनी कला-सम्बन्धी माक्सवादी मान्यताओं को 
पुटट किया है । पुस्तक के अंतित अध्याय 'द फ्यूचर श्राफ पोइट्ी' में 
हमें काडवेल के 'थीसिस' का सार इस प्रकार विज जाता है : 

१- कला की सीमाएं वास्तव में समाज की सीमाए हैं । 

२- बुजुआ-कला में कवि उस समाज के प्रति चेतन नहीं रहता 
जिपने उप्तका निर्माए किया है। 

३- बुत आ-मम्ताज में हमें खण्ड या खर्ब सनुष्य की ही उपलब्धि होती 
है, सम्पूर्ण मनृष्य की नहीं । फलतः काव्य भी खण्डित या खबित है । 

४- साम्यवादी कविता में ही हमें कविता की पूर्ण उपलब्धि होगी, 
क्योकि उसमें कवि झ्पने और वहिंगत सत्य दोनों के प्रति पुर्ण रूप से 
जागरूक होगा । 

माक्पेबादी काव्य-सप्रीक्षक् काव्य को सासाजिक चेतना से सस्बन्धित 
करते हैं श्रौर काव्य को अन्तर्जोविव का प्रकाशन मात्र सानने वाले सिद्धान्त को 
बुजु झा ( द्वान्त सान कर अपना विरोध प्रकट करते हैं। उनका कहना है कि 
मनृष्य के आन्तरिक जीवन और संघबो को सामाजिक और ऐतिहासिक 
विकास के संदर्भ में से ही विकसित किया जा सकता है। उसे स्वतंत्र और 
निर्षेत्ष बना कर हम मनुष्य के व्यक्तित्व को खण्डित झौर रहस्यमय बना 
देते हैं । वास्तव में मनृष्य के अतर्जीव्न और सामाजिक जीवन में अनिवार्य 
सम्बन्ध है, यद्यपि साधारणतः ये मानव-जीवन के दो विभिन्न और विरोधी 
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पक्ष बन गए हैं श्रोर इस दंघ ने आधुनिक काव्य और साहित्य के लिए 
अनेक समस्याएं उत्पन्न कर दी हैं। ऐसा जान पड़ता है कि मनुष्य का अ्रत- 
जी +न सामाजिक बहिर्जीवन से अमंबह स्वतं रूप से विकसित होता है 
ओर अपने चतुद्दिक-प्रसरित सामाजिक परिवेश से उसे कुछ भी ग्रहुए। करना 
नही है । यह भी जान पड़ता है कि सामाजिक चेतना से अ्रतच, न, का 
सम्बन्ध दृरागृढ़ और बहुत कुछ अरूल्पित है। परन्तु परम्परा से हृष्टि हटां 
कर यदि हम जीवन को देखें तो यह दघ नद हो जाता है । परोक्ष या 
अपरोक्ष में मनुष्य के विचार, उसके कर्म और भाव समाज के उस जीवन और 
संघर्ष में आबद्ध हैं जिसे उपयुक्त शब्द न मिलने के कारण हम राजनीति 
कह देते हैं । इस प्रकार माक्संवादी विचारध'रा सामाजिक चेतना को 
साहित्य या काव्य का मूलाधार मानती है। इस विचारधारा का प्रारम्भ हमें 
चेरेन्शेवेस्की और दोरोल्युबो में मिलता है। बाद में टालस्टाय और भोौकों 
इस विचारधारा को आगे बढ़ाते हैं श्रोर श्रपने साहित्य के द्वारा इसकी पुष्टि 
करते हैं । 
अकत, बर-क्राति के लगभग डेढ दशक के बाद हमें अंग्रेजी काव्य में 
सामाजिक जयघोष सुनाई पड़ता है। १६३१ में हवा मेकड्यारामिडा 
(सी० एम० ग्रोव०) ने फत्टं हिम दु लेनिन! नाम की कविता प्रकाशित 
कराई । इस कविता में हम पहली बार हो पर्चिमी काव्य को भौतिक 
धरातल पर उतरते हुए देखते हैं ।इस कवि की एक दूसरी कविता 'द सोमलेस 
गारमेन्ट' में लेलिन और रिल्के की तुलना करते हुए आधुनिक कर्धेघर के 
प्रतीक ग्रहण किए गए है : 
[( €ण7 ए98 7९ पधा ज्ञा, छ 0 द708 ८ 955 : 
4 0९ जा 9, 
लिाडइ (०पचट घ्रा0एटायरा। ८०एॉव० 8० 9८८४ ई९एछश९।, 
वृप्र९ ४८४६ शार2एटा ९४०77 ९ए€० 599, 
8 7९व १० 36९ जञ्ञा घाठएर्त ] बिल 
एाएह, (एटा, & ९४३८८ 
इस कविता में हमें पहली बार मध्यवित्तीय वर्गीय जीवन के उस 
असतोष के दर्शन होते है जो माक्सवादी साहित्य और काव्य का प्राण है 
और वास्तव में जो प्रश्त कवि ने उठाए हैं वे श्राज भी काव्य में उठते 
वदिखलाई देते हैं : गे 
बाद में न्यू सिगनेचर' (१६३२) श्रौर न्यू कन्ट्रीज (१६३३) में 
हमें आडन, चार्ल्स मेजेस, आर० ई० बारनर और श्रन्य कवियों को साकसवादी 
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रचनाओं के दर्रंन होते हैं ओर १६९३३ में स्पेल्डर (पोयम्स) झ्नौर सेसिल डे 
लेविस (संगनिटिक साउन्देन) के प्रकाशन के साय इस वृत्ति को स्थायित्द 
प्राप्त होता है । इन प्राथमिक माक्सवादी कवितांझों पर १६२६ के झाथिक 
विघदन का प्रभाव है. और सोवियट रूस के प्रति बुद्धिप्राथ जनता का 
वोडिक विनियोग भो स्पष्ट है। फन्नतः इन कविताप्ों के साक्तंदादी झन्त 
हृष्ठि और भाव-पवेदन्य का वह झ्ात्यंतिक और प्रभावशाली रूर हमें नहीं 
दिलाई देता जो स्वयं रूसी काव्य में है । इस प्रकार भारत वादी पंग्रेजी कविता 
के हम दो दर्ग कर सकते है । एक दर्ग ऐसे कवियों का है जिन्होंने सार्क्सवाद 
को जीवन दृष्टि के रूप में स्वीकार नहीं किया है मौर जो उसे केवल प्रेरणा 
या व्यक्ति घर्मं के रूप सें ग्रहण करते हैं प्ौर दूत्तरा वर्ग ऐसे कदियों 
का है जिन्होंने राजनैतिक स्थिति की भावात्मक प्नवुभूति प्राप्त को है झौर 
झपनी कवि-प्रकृति के माध्यम से उसे झपनी कविता में झात्मतात किया है । 
इसरा वर्ग ही अ्रधिक महत्वपूर्ण है क्योंकि स्थायित्व उत्ती में है। इस वर्य 
का झादि कवि विल्फ़ ड झोवेन है। इस वर्ग के कवियों में हम स्टेफूच स्पेल्डर 
झोर आर० ई० चारतर को भी रख सकते हैं। इस वर्ग के कवि परपीड़ा को 
रसात्मक अनुभूति नहीं बनाना चाहते | उनमें सच्चो करुणा झौर झाक्रोश 
का वेग है । झपनी सीमा के भीतर से इन कवियों ने जो लिखा है वह 
ताम्यवांदी काव्य के उतना पास है जितवा सम्भव था। यह स्पष्ट है कि 
झाधुनिक परिदमी काव्य में साक्संवादी सौर प्रयोगवादी घाराएं एक ही कवि 
के काव्य के दो पक्षों के रूप में विकसित होती रही हैं गौर उतमें परस्पर 
बहुत आदान-प्रदान हुआ है । 

कविता के क्षेत्र में राजनेतिक विचारधाराह्यो या सामाजिक जयवबा 

श्राथिक समीकरणों का प्रदेश कहाँ तक उपादेय है, इस तस्दच्ध सें झदेक तकें- 
वितक हुए हैं। इस सस्दस्य में व्यक्तिवादी (प्रतीकृदादी) झौर माक्सवादी 
(सामाजिक ययाय॑वादो) कलाकार दो सिन्न केपों में दिखलाई पड़ते हैं। परल्सु 
मूल दात है संदेदता की । कवि मनुष्य भी है, झौर कवि भी है। सचेतत 
मनुष्य के नाते वह अपने सामाजिक और राजतंतिक परिवेश के प्रति 
संदेदनाशील हो, तो इसमें कोई दोष नहों है। वात्त्तव में प्रत्येक कवि के 
काव्य में हमें उन्नय पक्ष मिलते हैं झोौर यह दवैध व्यक्तित्व हमें रोमांढिकों 
के काव्य में बराबर मिलता है। कवि के भीतर का कवि! राजनेतिक 
विचारों से त्तीघे रूप से संपर्कित नहों होता है, परन्तु उसके भीतर का 
सानवा उससे झनिवाय रूप से सम्बन्धित होगा । फलस्वरूप, राजतीति कवि 
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की काव्य-संवेदना भी बन सकेगीओर कुछ सीमा तक उसके काव्य को 
प्रभावित करेगी । यह बीच का समाधान है जो हमें डे लेविस में मिलता है। 
इस समभोते की भूमि पर पश्चिमों यूरोप में साक्संवादी काव्य पल्‍लवित 
हुआ है । 
परन्तु यह निशचय है कि कवि यदि राजनैतिक विचारों को प्रहणा कर 
रहा है, तो उसे उन्हे अपने व्यक्तित्व का अभिन्न श्रंग बना लेना होगा । कविता 
विशुद्ध विचार की भूमि नहं। है । कविता के विचार को भावना या प्रनुभूति 
से पुष्ठ होना होगा । व्यक्तिगत श्रनुभूति में ही डूब कर विचार काव्य की 
इन्द्रधनुषीय प्रतिभा ग्रहण करता है। 
सच तो यह है कि आज के कवि का व्यक्तित्व द्वध से भरा हुआ 

है । उसकी व्यक्तिगत और सामाजिक चेतना में इतना श्रन्तर है कि दोनों के 
प्रति एक ही समय ईमानदार बने रहना उसके लिए अ्रसम्भव सा हो गया 
है । मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण की नव्य खोजों ने उसे श्रपने अ्न्तर्जगत 
के, प्रति ग्रधिक जागरूक बना दिया है और वह अपने स्वप्नों और अबनी 
श्राकांक्षाओं को वाणी देने में प्रयत्नशील है। दूसरी ओर उसकी सामान्य 
ग्रतह ष्टि और कवि-प्रतिभा उत्रे समाज के बीच में उत्तकी एकांत स्थिति के 
प्रति जाग्रत बनाती है। वह देखता है कि जिस समाज में उसे रहना है, 
जहां से उसे अपने काव्य विषय और उपकरण इकट्ठ करना है, वह गल-सड़ 
गया है और ऐसे अ्रस्वस्थ्य सप्ताज में स्वस्थ व्यक्तिव की कल्पना भी 
097 ज्ञाॉं38६ १ 

टागाएा छलाला> एीवा घ्राव0 ? 02एट वरट ४०. पढ़ एप, 

प0छ7 9007६ 47 6९॥ए७७ए ॥808६ ९ 

07 5८४09 47 पधाए 6६९ ३ 30746 ९०४४१ शि075 

धगी पफाए25 0" खाद्या 200००4७९८४06 8/4776 प७ 

००.» 476 ए0एग्रर््णाणोर रेट ज्ञॉ20, 4 ग्राएआग, 

पुण्याम्४5 छापा 40 ॥86 8 80ए6, 
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अआमक है। फलस्वरूप उसमें सघर्ष का जन्म होता है : नए श्ौर पुराने 
का संघर्ष, व्यक्तिगत श्रनुभति और सामाजिक चेतना का संघर्ष, यह 
विचार -सघर्ष कि हृदय परिवर्त्तन से समाज-परिवरत्तन सम्भव है या समाज 
परिवर्तन के द्वारा ही मानव के श्रंतर्जगत को परिष्कृत करना सम्भव हो 
सकेगा। श्राज कवि के लिए सौमाए' बांधना कठिन हो गया है। प्रकृति के 
सहप्रतः सोन्दर्य-पट श्रौर जीवन-मरण के शाइवत प्रइन झ्राज भी उसके सामने 
उसी प्रकार बने हैं जिस प्रकार प्रत्येक युग के कवि के सामने थे। 
परन्तु ये चिरंतन काव्य-विषय हैं। ये कवि की चेतना के सर्वोच्च शिखरो को 
छुते हैं, परन्तु उनकी श्रग्रभूमि में जो प्रतिदिन की समस्याएं या समाज श्रथवा 
राजनीति के क्षशिक स्पन्दन हैं, उन्हे भी उस्ते श्रपनी चेतना में स्थान देना 
होगा । श्राज कवि इन दो संसारों के बीच दुराहे पर खड़ा है। कंदाचित 
इसीलिए उसके लिए निश्चांत्त रूप से गीत गाना कठिन है। एक पक्ष का 
कहना है कि व्यक्तिगत स्वप्नों भौर श्राकांक्षाओ्रो के सघुद्र में डूब कर कवि 
पलायनशील और भ्रस्वस्थ सामाजिक शक्तियों का साथ दे रहा है, तो दूसरा 
पक्ष कहता है कि प्रौपेगेन्डा (प्रचार) काव्य नहीं है और जन-जीवन भ्रथवा 
समाज को काव्य का विषय बना कर कवि अपने उच्चासन से डिग रहा है। 
दोनो पक्ष श्रतिवादी श्रौर पूर्वग्रहो है। यवि हम कवि के व्यक्तित्व के माध्यम 
से देखें तोइन दोनो हृष्टिकोशो में समाधान दिखलाई पड़ता है। प्रौपेगेन्डा 
शब्द कुछ बुरा श्रवश्य है, परन्तु युगों-युगो से कवि नेतिक श्रवनो को लेकर 
समाधान उपस्थित करता रहा है और श्रेष्ठ काव्य में प्रेरणा की शक्ति 
बराबर रही है । कभी उसका विषय वीरत्व था, या घर्म, या नीतिपरक 
जीवन । श्रव वह वर्ग हीन मानवता का उपासक हो गया है तो बात कहां 
बदल गई ? इसी प्रकार यदि हम सूक्ष्मता से देखें तो कवि को कुठाशो शोर 
खण्डित आकांक्षाओं एवं स्वप्नो के पीछे वे निरोध है जिनके लिए 
समाज व्यवस्था या राजनैतिक तंत्र उत्तरदायी है। कालान्तर में ये विरोध 
मनुष्य के सामाजिक व्यक्तित्व के अंग बन गए हैं और उसके निजी 
व्यक्तित्व में भी इन्ही का प्रसार हैं। फलस्वरूप सासाजिक और व्यक्तिगत 
चेतनाओ को एकदम अलग कर देना भ्रसंभव बात है। दोनो एक-दूसरे के प्रति- 
विव हैं। स्वस्थ समाज-तन्त्र में स्वस्थ सानव का जन्म होगा, परन्तु आज 
अपनी कुठाश्रो और श्रतर्जंगत की कदर्थनाओं को पहचान कर ही मनुष्य 
स्वस्थ हो कर नए और भ्रधिकस्वस्थ समाज-तंत्र के निर्माण में क्रियाशील हो 
सकेगा । इस हृष्टिकोरण में व्यक्तितरक और साम्यवादी दोनों काव्यधाराओ 
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का ससाहार हो जाता है। पिछले वर्षों के काव्य में इस समाहार के स्पष्ट 
चिन्ह दिखलाई देते है । इस दृष्टिकोश को हम सबसे स्पष्ट रूप में डे लेविस 
के इस कथन में अभिव्यक्त पाते हैं : 'समाजगत न्याय और कलात्मक सचाई 
के दो आ्रादर्शो के बीज सें श्राज के कवि को ऐसे भावी काव्य की नींव रखना 
है, जो न उस परम्परा के श्रयोग्य सिद्ध हो जिसे हमने दाय के रूप में प्राप्त 
किया है, और न उस ससाज-स्वप्त के विपरीत पड़े जिसके प्रति हम में से 
कुंछ आशान्वित हैं और जिसके लिए हम संघर्षशील हैं 
(२) 

काव्य में राजनीति या राजनंतिक वाद-विशेष का क्‍या स्थान है, यह्‌ 
एक मौलिक श्रोर चिन्त्य विषय है; जिसका झाभास हमने पीछे दिया है। 
साहित्य के दो तत्व हैं--हप और विषय, भौर अश्रष्ठ साहित्य में ये दोनो 
तत्व अखण्ड और अविभाज्य रहते हैं। हम कवि के बौद्धिक श्नौर भावनात्मक 
तत्वो, उसकी अन्तहं ष्टि, उसकी नचाटकीय संवेदना श्रौर उसकी कलात्मक 
जागरूकता को एक साथ ग्रहण करते हैं और इन विभिन्न तत्वों के श्रनन्यो- 
न्याशित सम्बन्ध और संगम के द्वारा ही कवि हमारे सोन्दरय-बोध ओर हमारी 
बोद्धिक सनस्विता को प्रभावित करता है। गीत-काव्य (लिरिक) में इस 
संगम का स्वोत्कृष्ट रूप हमें मिलता है । गीति-काव्य के विषय और रूप के 
अलग-प्लग अध्ययन से हम उसकी प्रभावगत विशेषता तक नहीं पहुंच सकते । 
सॉनेट की तुकान्त-पद्धति श्रोर गीत के अनुबंध का श्रध्ययन काव्य के अध्पेताशं 
ओर विद्यारथियों के लिए भले ही उपयोगी हो, इनके हारा काव्य को 
आत्मा तक पहुंचना असंभव बात है। शब्द, अर्य, स्वर॒लय, व्यंजना सभो 
सिल कर काव्य की अविभाज्य इकाई का निर्माण करते हैं और अलग- 
अलग उनमें जीवन का सपन्दन नहीं दिखलाई पड़ता । गीति-काव्य में यह 
प्रविभाजकता श्रनिवार्य है। काब्य के अ्रत्य प्रकारों में विषय और रूप 
का यह एकीकरण उतना झ्रावइ्यक नहीं है। नादय-काव्य और प्रबन्ध-काव्य 
में कथा का तत्व झ्रलग किया जा सकता है, नोति-काव्य में हम उपदेश-तत्व 
को अलग से परख सकते हैं, प्रकृति-काव्य में पर्यवेक्षण का एक अलग तत्व 
रहता है, जिसे रूपगत अध्ययन से अलग देखा जा सकता है। इन काव्य- 
प्रकारो के रूपात्मक अ्रध्ययन को हम किसी सीमा तक विषयगत अध्ययन 
से अलग कर सकते हैं। गद्य में विषय और रूप को रेखाएं स्पष्ट ही बहुत 
कुछ स्वतंत्र रह सकती हैं। कवि की भाव-संवेदना में बहिरंग (रूप) 
झौर अन्तरंग (विषय) एक प्राण बन जाते हैं। भावना की अतिदयता के न 
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रहने पर कवि पद्य की श्रपेक्षा गद्य के साध्यम को ही अधिक स्वीकार 
करता है, जहा वह श्रपनी बात को तारतस्थ और स्पष्ठता से कह सकता 
है। यहां श्रन्विति श्रपेक्षित है, ध्वनि लक्ष्य नही है। 

राजनेतिक काव्य यदि काव्य है तो उसमें विचार-तत्व या भाव-विद्येष 
को कवि की भाव-सवेदना से रण जाना होगा और जहाँ तक संभव हो सके, 
अन्तरंग और बहिरग के उभय पक्षो को पास-पास आ जाता होगा। 
साधारणत 'वादीय काव्य तकेगूलक रहेगा, उसका भावना पक्ष भी 
तक पर आधारित होगा परन्तु राजदतिक काव्य का एक श्रंग देश प्रेम का 
काव्य है, जो तक पर नहीं, भाव-बोध और गौरवीकरण पर श्राश्नित रहता हैं 
श्रौर जिसमें वकृत्ता के तत्वों का आधिक्य है । राजनेतिक काव्य मे दो सहत्‌ 
तत्वों का समावेश होना आवश्यक है--उर्कृष्ट भावावेश भर उत्कृष्ट 
विचार भूमि एव कवि का व्यक्तिगत स्फुरण । जहां इन तत्वों का अभाव 
है, वहां रूपात्सक विशेषता अथवा बौद्धिक जागरूकता सात्र से 
काव्योत्कृष्टता की उपलब्धि असभव है । 

राजनैतिक काव्य के भ्रन्त्गंत ऐसे काव्य का भी बोध होता है जिस 
में सामाजिक चेतना का प्राधान्य है । 'राज्नोति”! और 'सामाजिकता' एक 
तत्व नहीं है, परन्तु वे सहधर्मो हैं । वास्तव में अधिकांश साहित्य मे किसी 
सीमा तक सामाजिक तत्व स्पष्ट ही दिखलाई देता है। कही यह सामाजिक 
वस्तु-स्थिति का चित्रण मात्र है, जेसे गं ल्डस्सिथ ओर क्रब के साहित्य में, 
कही उनमें सामाजिक व्यवस्था से स्पष्ट ही असंतोष प्रतिभार्ति है, जैसे 
वत्त मान _साम्यवादी काव्य में। वसतव में साहित्य में व्यक्ति-चेतना भी 
सामाजिक चेतना से छत कर आती है ऑर वह या तो उससे सहसति प्रगट 
करती है या असंतोष । इन व्यापक श्रर्थों में समाज ओर राजनीति समस्त 
साहित्य की प्रेरणा हैं, परन्तु राजनेतिक साहित्य के अभ्रतर्गत हम उसी साहित्य 
को लेते हैं, जहां यह प्र रणा सूलगत न हो कर अधिक मुखर और सरच्चेष्ट है । 
प्रचारात्मक होने से कोई रचना साहित्य नही रहती, ऐसा कहा जाता है । 
परन्तु साहित्य का यूल तत्व ही प्र रणा है और प्रेरणा के सस्‍्बन्ध मे कवि 
फो जागरूकता ही काव्य को प्रचारात्मक रूप दे सकेगी। फलतः प्रचारवादी 
होने से रचना लॉक्षित नहीं हो जाती, यदि उसमे विचार और भाव की उच्च 
भूमि हमे प्राप्त हैँ । 

राजनीति और साहित्य के समान तत्वो का उल्लेख करते हुए 
प्रसिद्ध लेखक जी० डी० एच० कोल ने लिखा हँ--'निःसदेह राजनीति क्षुद्र 
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है, परन्तु क्षूद्र और सामान्य में बहुत बड़ा अन्तर है। महान साहित्य का 
बहुत बड़ा भाग जीवन की सामान्यतम और सरलतम वस्तुओं से सम्बन्धित 
रहता है, और अधिकांश श्रे ठ राजनैतिक साहित्य ठीक उन्ही मन्तव्यों को 
लेकर विकसित होता है जो राजनेतिक तक -वितक॑ को छोड़ कर इन सामान्य 
और सरल चीजो को छते हैं । महान साहित्य में सुन्दर दाब्द चाहिए, तो 
महान विचार ओर महान संवेदन भी चाहिए। परन्तु यह महानता बहुधा 
ऐसी ही छोटी चीजो में मिलतो है। न यह ठीक है कि हम सामयिकता को 
सदेव क्षुद्र ही मान लें। यह सच है कि बहुधा सामयिक समस्याएं मर जाती 
हैं और जिन छब्दों में उनकी श्रभिव्यक्ति हुई थी वे निष्प्राण बन जाते हैं । 
परन्तु कभी-कभी सामयिक हृष्टि से लिखी हुई रचना भी टिकाऊ सिद्ध 
होती है, भले ही उसके सदर्भ को हम भूल जाएं। (पालिटिक्स एण्ड 
लिट्रेचर, पु १५-१६) राजनंतिक साहित्य, साहित्य बन कर ही लोकप्रिय 
बन सकता है और जीवित रह सकता है । मात्र ऐतिहासिक और दार्शनिक 
रह कर उसके जीवन की सम्भावना नहीं है। शर्त यह है कि वह श्रपने 
लेखक के व्यक्तित्व से संम्पुर्ण रूत से आपुरित हो । सामान्य रूप से जनता 
और फिर साहित्य-समाज भी उहापोह से श्रधिक व्यक्तित्व को मान देते हैं । 
नाटक और उपन्यास हम पर उस समय स्थाई प्रभाव छोड़ते हैं जब उनमें 
महान विचार और महान सवेदन व्यक्तिगत भ्रनुभूति का रूप धारण कर लेते 
है। पुरातन युगो के विचारो और भाव-सवेदनो का रूपकीकररणण इतिहास को 
सप्राण बना देता है। सब से अधिक त्रभावशाली कविता वास्तव में स्वग॒त 
रूपक ही हैं । उसमें स्वथ कवि ही बोलता है । इसकी अपेक्षा श्रधिकांश 
राजनैतिक साहित्य सूक्ष और बायवी रहता है। यह वायवो तत्व सार्वभौमिक 
चन कर ही चिरंतनत। प्राप्त करता है, परन्तु उस्ते यह सार्वभौपिकता केवल 
महान कलाकार ही प्रदान कर सकते है। अन्य लेखक तो श्रपने व्यक्तित्व के 
बल से ही उसे जीवन दे सकेंगे। (पा. लि. पु १६-१७) इन श्रवतरणो से यह 
स्पष्ट है कि साहित्य के अपने उपकरणों से ही राजनेतिक साहित्य स्थायित्व 
को प्राप्त करता है । ये उपकरण है : 

१- जीवन की सामान्य और सरल अभिव्यक्ति 

२- महान विचार और महान संवेदन 

३- सुन्दर दाब्द 

४- रचयिता की व्यक्तिगत श्रनुभूति 

५- रचयिता का व्यक्तित्व 
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जहां ये उपकरण हैं, वहां रतात्मकता अक्षुण है । श्रेष्ठ राजनैतिक 
साहित्य में थे उपकरण अनिवायं रूप से रहते हैं। इसके विपरीत, साहित्य 
साहित्यकार के व्यक्तित्व, विबय एवं अभिव्यंजना के माध्यम से समाज से जुड़ा 
रहता है। ऐसा होना अनिवार्य हैं। मनुष्य सामाजिक प्राणी है। कोल के 
ही शब्दों में: “सनुष्य समाज का सहारा अश्ननन्यतः चाहता हैं। उसके अन्यतम 
कार्यंकलाप समाज के रूप-रंथ से रंजित रहते हैं। इस्तीलिए चाहे साहित्य 
कितना ही व्यक्तिगत हो, उसमें सामाजिक एष्ठसूमि कुछ न कुछ रहती ही है। 
यह आवश्यक्ष नहीं हे कि यह पृष्ठभूमि कलाकार के सन सें चेतन रूप से 
उपस्थित हो, परन्तु सामान्य रूप से यह उसके विचारों को श्रभावित करती 
है और उसकी समस्त रचनाओं में ओतप्रोत रहती है। यह घृष्ठभूमि सूक्ष्म 
है या व्यापक, इससे उसकी रचना की उत्क्ृष्ठता पर विद्येष प्रभाव नहीं 
पड़ता । परन्तु ऐसी एण्ठसूमि रहने और व रहने से बड़ा अंतर हो जाता है ! 
(वही पृ. २०) इस विचारधारा सें साहित्य और राजनीति के उभ्य पक्षों 
का समन्वय हैं। स्वयं राजरेतिक लेखक्नो और सामाजिक पृष्ठभूमि ले कर 
चलने वाले कलाकारों ने इस समन्वय की आवश्यकता का अनुभव किया 
है। पिछले छुछ वर्षों में 'कला कला के लिए' नारे के स्थान पर कला 
जीवन के लिए' तारा उठा है। नई घारणा की अभिव्यक्ति कोल के इच 
शब्दों में सुन्दर रूप से हुई हैः बहुत सा प्रचारवादी साहित्य बुरा है, इसी 
तरह बहुत सा प्रेमकाव्य भी श्रेष्ठ साहित्य की कोटि सें वहीं श्रा सकता ॥ 
प्रति सप्ताह छुकड़ें भर उपन्यास प्रकाशित होते हैं। उन्हें साहित्य कौन 
कहेगा ? यदि लेखक को कुछ कहना है, जिसमें या तो विचारों की महानता 
हो या अनुभूतियों की, या दोनों की; और अशभिव्यजकू भाषा में कहता है, 
तो वह निःसन्देह साहित्य का सुजच करता है। चाहे उस्का उद्द इयथ अपने 
विचार व अपनी सवेदता को दूसरे को देना हो, या दूसरे को प्रेरणा दे कर 
उसे कार्य क्षेत्र में अवतीणं करना हो, इससे रचना की साहित्य-को्ि में विशेष 
श्रन्तर नहीं पड़ता (वही, 9. २५) । 


११: 


इस्लामी कांव्य-समीक्ता 


प्रन्य काव्य-समीक्षाओ को भांति इस्लामी काव्य - समीक्षा भी 
काव्य की प्रक्ति और कवि की सर्जन शक्ति पर विचार करती है। इन्हीं 
दोनों पक्षों के समाहार से काव्य-सिद्धान्त का निर्माख होता है और 
व्यावहारिक रूप से काव्य-सर्जन-प्रक्रिया में इन्हीं का प्रसार है। इन सृूल 
धारणाओ् का हम दो हीषंकों के अन्तर्गत अ्रध्ययन कर सकते हैं। (१) 
काव्य-सर्ज न में कल्पना का स्थान और (२) कण्य के अतर्पक्ष (भाव-पक्ष) 
श्रोर अभिव्यंजना-पक्ष के पारस्परिक सम्बन्ध पर विचार । 

मध्ययुगीन इस्लासो विचार-घारा पर श्ररिस्टॉटल के मनोविज्ञान 
का गहरा प्रभाव था जिसमे कल्पना को अश्रपेक्षाकृत गौरा स्थान प्राप्त था 
श्र उसे पाशविक प्रवृत्तियो के साथ रखा गया था। घामिक हृष्ट 
से भी मनुष्य की सर्ज नात्मक प्रतिभा की इस हीनता का समर्थन होता 
था। श्ररस्तु ने तक को विशेष श्रेय दिया था और इस्लामी विचारको ने 
कुछ पशोपेश के बाद इसे स्वीकार भी कर लिया था। इससे एक लाभ 
तो यह हुआ कि परवरत्तोीं युगो के बौद्धिक जागरण के लिए मनोभूमि 
तंयार होगी, परन्‍्त साथ ही कवि के भावविस्फोट को श्रनुत्तरदायी मान कर 
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सन्देह की हप्टि से देखा गया |# बौद्धिक युग कला-क्षेत्र में सर्वोन्मिष 
के युग नहीं रहे हैं। डेकार्ट के बाद यूरोपीय कविता में भी ज्डता के चिन्ह 
स्पप्ट रूप से दिखलाई देते हैं। इसके विपरीत यह स्पष्ठ है कि रहस्यवाद 
की इस विचारवारा ने, कि मनुष्य स्वयं ऊपर उठ सकता है शौर श्रपनी 
चरम शअ्रनुभूति को अपने व्यक्तिगत प्रतीको और श्रपर्न' विशिष्ट मुत्तिमत्ता 
के द्वारा श्रगद कर सकता है, रहस्यवादीय को एक हद तक सप्राण 
ओर सचेतन बनाएं रखा। जिस समय शअ्ररवी साहित्य की श्रन्य शाखाएं 
सूजनात्मक प्र रणा खो चुकीं थीं, उस समय भी रहस्यवादी काव्य आत्मा- 
भिव्यंजना के नए-तए रूप विकसित कर रहा था। 

इस्लामी विचारक 'इलहाम' में विदवास करते है | श्रधिक से अधिक 
वे यह म नते हैं कि 5स्तुगत तथ्यो के श्राधार पर ही दंबी चेतना प्राप्त की 
जा सकती है : साथ ही मानव की सृजनात्मक प्रतिभा के प्रति वे अश्रविद्वासी 
थे । उनके लिए दंवी प्र रणा पैयगृम्बर की .प्रकृति थी, सामान्य मनुष्य को 
उसको उपलब्धि संभव नहीं थी । फलस्वरूप प्रकृति को उन्होने सर्वोपरि 
नहीं रखा और समोलिकता एवं आत्माभिव्यजना को विस्तृति को साहित्य के 
उद्ं ब्य से दूर ही रखा। उन्होने साहित्य को समाज का विचार-कोष (दीवान) 
ही कहा श्लौर उसके दो उद्दंइ्य स्थापित किए: शिक्षा और आनन्द । 
पेगुम्बर के छब्दों सें सिह (चमत्कार) और “हिक्म' (तत्वज्ञान) की 
अरवत्यति थी । परन्तु बाद के सिद्धान्तवादियों ने साहित्य के आनन्द-पक्ष को 
शिक्षापक्ष से कहीं ऊचा और महत्वपुर स्थान दिया १ 

पद्चिम की भांति इस्लाम में भी कविता और नीति के विरोध का 
प्रइल उपस्थित हुआ । काव्य अरनोतिमुलक है, इस सानन्‍्यता को जिस प्रकार 
इसलेड में सर फिलिप सिडनी ने गुलत सिद्ध किया (कि कविता श्रसत्य पर 
आश्चित होने के कारए। अनेतिकता और असंतुलन को जननी है, ) उसी 
प्रकार श्ररवों को भी कविता के पक्ष का समर्थन वलपुर्वक करना पड़ा । 
मौलिकता के प्रति अविद्वास के कारणस सनातन अ्रथवा परम्परा के प्रति 
मोह बढा । परम्परा अभिव्यंजना के साधनों और रूपो को नियमवद्ध करती 
है। इसी से परम्परानिष्ठ समीक्षक नवीनता या मौंलिकता के पक्ष में केवल 
यह चाहता है कि परम्परा-वद्ध प्राचीन सांचे को ही मांजा-संत्रारा जाए और 


के विन्ारको का सर जा लात्ाक-पलद 
# १८वीं जती के फ्राँस के और समीक्षकों की कला हृष्टि 
से तुलना कीजिए फ्रांस मे सेंट एवरेमा (मृ० १७०३) ने तर्क और काव्य 


के परस्पर विरोध का स्पष्ट रूप से निरूपण किया ( ए४१९ रे. 8739, ॥,8 
गिग्राबधणा पंछ [३ पं००प्राप८ ल॑॥5घपुण०८ दम #:27८६ --927,7 424) 
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कवि का शब्दकोष उहेश्य और छुन्द की श्रावश्यकताओं द्वारा सीसाबद्ध 
रहे। इबनेकयूम-अल-जाजिय (मृ० १३५०) ने “इस्तिरां (अ्न्वेषण) को 
८४ सा वीय विशेषताप्नों में से ३१ वां श्रत्यंत गौर स्थान दिया है । 

व्यक्तिगत सृजन-प्रतिभा और अ्मानदीय प्रेरणा को गौण सानने के 
कारण कलाहइृति के निर्माण के मूल में कवि-शिक्षा की विस्तुत झ्ायोजना 
रखी गई । कवि पण्डित हो और समसामयिक समस्त ज्ञान उसके लिए 
हस्तामलकवत हो । यही काफ़ी नहीं कि वह अपने कवि करे के परस्परागत 
नियमों और रूढियो से परिचित हो, उसका श्रध्ययन सर्वंगत और पूर्ण हो, 
वह भाषा का पण्डित हो, क्योकि उसकी कृति को तथ्यों और रूपगत-भाषागत 
पुर्णता पर ही आ्रॉका जाएगा । लेखक के पाण्डित्य पर यह बल अलेक्ज॑ररि- 
घन कवियों, रेनेसा के सानवतावादियों, उनके उत्तराधिकारियों और 
१६-१७वीं शती के मर्यादावादियों में समान रूप से मिलता है। यरोप में जेसे- 
जैसे साहित्य में पाण्डित्य का स्थान गौण होता जाता है और कल्पना का महत्व 
बढ़ता जाता है, वंसे-वंसे मनुष्य की सृजन-शक्ति के प्रति विश्वास अ्रधिक 
विकधित होता जाता है श्लौर रचना को मनोव॑ज्ञानिक श्रभिव्यंजना के लिए 
महत्व दिया जाता है। इस प्रकार साहित्य सम्बन्धी हष्दि ही बदल 
जाती है । 

इस्लामी कला-चिन्ता सौन्दर्य को जिस रूप में ग्रहएा करती है वह 
भी सूल रूप में अरिस्टॉठटल के सॉन्दर्य-सिद्धान्त से भिन्न नहीं है। इस विचार 
धारा के अनुसार (रूप) फार्म श्रपने में पुर्णा इकाई है जो विषय से सब प्रकार 
अबद्ध है और सौन्दर्य के उपकरण को सामान्य भाषा के ताने-बाने के 
ऊपर मीनाकारी के रूप में स्थापित किया जा सकता है । दूसरे दाब्दों में 
सोन्दर्य भ्रलंकार-मात्र है जो विषय श्रथवा पअंतर्पक्ष के साथ अलग से जुड़ा है। 
व्यावहारिक रूप से श्ररबी साहित्य-समीक्षा के सुल में वही भावना है। 
विषय (मआझानी) को अनेक रूपों में उपस्थित किया जा सकता है। उदाहरण 

ग्ूाउतर छ. ०0००, &<८5फाव्धंट5, भाप, 7. दप्रशाह शव 

एवाध०), 7,09409, 929, 7.427 (०एाए2४९४ 96 67270 ३662 0 धं€ 
प'5पछरछार, फाड़ ॥5 घा९ श्र (9९ 0िएफ इंड ब0 दापंधए 0ए एशथई जरा 
48 50776ण743६ शा फथ्णाए इणंघरत 00 (4९ ००घ्ध्टयट 204 प्राबा पं6 
शहर: 92407 एपला [६घतं5 72072 -9९8078 00 076 27वें ज़।056 
बॉँड९ए९८ तैर्एब०५. छॉंटबघघ/८ 0. 2च्णणाध' 9959386 ' ९०प्रशंडांड उं 


इ०ग्रास्फाशए ब१त॑पंगार् 50एराप्रगराण०6७ एए०० प्राश स्याए॥8 0 ण०वो- 
597ए 896९८ पर था रा? 0०॑तं€ए« 


[ ११४ ] 


के लिए, भ्रल कजबीनी (मु० १३३८) ने “इत्सुलबलाग' की परिभाषा देते 
हुए यह बतलांपा है कि इतके द्वारा विभिन्न श्रलंकार, शिल्पविधान श्रादि की 
शिक्षा दी जाती है जो विभिन्न प्रक्रिया मात्र हैं। 

विषय और अभिव्यजजा के सम्बन्ध में यह हृष्ठि जिसमें सोन्दर्थ को 
बाहर से जूड़ी वस्तु मान लिया जाता है, जिसमें कलाकारिता की प्रधानता है, 
सौलिकता या नवीनता का यही अर्थ लेतो है कि परम्परागत विषयों को नए 
परिष्कृत संस्करण में उपस्थित किया जाय और साहित्यिक प्रगति का श्र॒र्थ है 
ऐसे नवीन संस्करणणों की एक भ्यूखला। इसका स्पष्ट फल यह हुआ कि 
अ्रसिव्यजना के क्षत्र में सुक्षता और श्रालंकारिता का महत्व बढ़ा। नया 
कलाकार विषय के विभिन्न श्लंगों या तत्वों में श्रर्ताहित तए सम्बन्धों का 
अन्वेषण करता है | उसकी अभिव्यंजना में उस समय तक जिस संम्भावना 
का विकास नहीं हुआ था उस पर विचार करता है, ओर वह अपनी रचना 
हारा श्रोता या पाठक को वह आनन्द देता है जो हमें क्लिष्ठता के परिहार 
ओर धारणाप्रों के श्रप्रत्याशित साम्य के बोध से मिलता है। रूपक झ्लंकार 
पर विचार करते हुए अरस्तु और श्ररबी पण्डितों ने इस श्रानन्द को ही 
काव्य का मूल साना है /! दोनों ने उसे अलंकारों की सम्राट 
कहा है ।* 

इसी हष्टिकोश को सामाने रख कर इस्लामी कवि-कलाकार “अजब 
(भ्रद्भुत) नादिर' (श्रसामान्य) और “गरीब (वैलक्षण्य) को लक्ष्य के 
रूप में ले कर चलता है । इन तीन तत्वों में से भी 'ग्रीबा तत्व के 
सम्बन्ध में मतभेद है। कुछ समीक्षकों का कहना है कि कुरआन की विशिष्टता 
'गुरीबः' में है ओर यह तत्व सम्पुर्णतयः माननीय है. परन्तु दूसरा वर्ग इस 
तत्व को असनातन और अवाँछनीय समभता है। पहला वर्ग सनातन विषय 
के साथ अ्रभिव्यंजना के सनातन रूप को ही स्वीकार करना चाहता है। दूसरे 
का यह कहना है कि सनातन विषय को श्रसामान्य अ्रभिव्यंजना देकर ही कवि 
अ्रपतती सौलिकता और साधना को सिद्ध कर सकता है। यदि इतनी भी स्वतंत्रता 
कवि को नहीं है तो उसका श्रस्तित्व ही व्यर्थ है। वास्तव में ये तीनों तत्व 
एक दूसरे के पुरक है। 

युरोपीय 'सेसेन्टिज्मों' (35८0८४75770) में जिसे तोफेनिन ने 
श्ररिस्टाटल के सिद्धान्तो को परिणति” कहा हैं यही हृष्टिकोर श्रपनाया 
गया है। इसमे काव्य के दो प्रमुख तत्व 'एक्यूटेजा ( 3८पाथ्टट3 ) 
प्र्थात्‌ स्वाभाविकता और 'कन्सोठिस्मो ( (००४०८४४5८०४० ) भर्थात्‌ 
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चमत्कार साने गए हैं जिनमें पहला--कारण है, दूसरा कार्य और दोनों मिल 
कर अद्भुतता रस (चि३79ए०72॥9, ६76८ ई९टॉ४8४ ० जण०्च्रत८णार्ा 
2706 595[02758 ) का निर्माण करते हैं जो उत्तरकालीन भ्ररबी साहित्य का 
लक्ष्य है । स्वयं श्ररिस्टाटल ने 'पोइटिक्स' में दुखान्त नाटक और उससे भी 
अधिक महाकाव्य में अदभुत के महत्व को स्वीकार किया है और 
बाद में उनके समीक्षकों नें उसका व्यापक रूपए में विस्तार किया ॥7 

पूर्व और पश्चिम में जहां भी भावपक्ष और कला-पश्न को दो विभिन्न 
और स्वतंत्र वस्तुएं माना गया है, काव्य-चिन्तन का विकास एक हो रूप सें 
दिखलाई देता है। ये प्रवृत्तियां हमें पांचवों-छठी शताब्दी के ईसाई साहित्य, 
मध्ययुग के श्ररवी ओर फारसी साहित्य में एवं सन्रहवीं शत.ब्दी के यूरोपीय 
लेखकों में समान रूप से मिल जाती हैं। पहली-दुसरी ईसा शताब्दि 
के लेटिल साहित्य में भाव-पक्ष और कला-पक्ष का यह विच्छेद स्पष्ट है। 
वास्तव में बारहवीं शताब्दी के निजामी (मु० १२०३) और सन्नहवों 
शताब्दी के जी० बी० बेसिल (मु० १६२५) में सुर्थोद्य और सुर्यास्त के 
वर्णन एक ही प्रकार के उपमानो में उपस्थित किए गए हैं। सच तो यह 
है कि पूर्वी और पदिचमी चमत्कार-शैली, विशेषतः प्राकृतिक वर्णन के क्षेत्र 
में, एक ही पद्धति पर भ्राश्रित है भौर उसमें प्रयुक्त समान उपमानों की 
एक लस्‍्बी तालिका उपस्थित की जा सकती है। 

इस्लामी समीक्षा-शास्त्र के ये दो मूलभूत सिद्धान्त इस सध्ययुगीन 
जीवन-चिल्ता के फल हैं। इस जीवन-दर्शन के भ्रनुसार संसार एक अगतिशील 

इकाई है, जिसमें प्रत्येक वस्तु का अपना स्थान और महत्व है, भौर उसका 
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स्थान निब्चित और अपरिवर्तनञज्नील है । प्रत्येक वत्तु वही होकर जो वह 
है, अपने महत्व को प्राप्त करदी है। क्राँति अ्बवां परिवर्तन इस नियति- 
चक्र के विपरोत जान पड़ता है। यह सृप्ठा की नृष्टि को छोटा करनः है । 
फलचत. प्रत्येक साहित्यिक कोदि या रूप एक स्वतंत्र इकाई है जितके विकास 
के अपने नियम है खौर रचना से अलय उसकी सूक्ष्म एवं स्वतंत्र सत्ता है। 
इनको घुरक्षा साहित्विक का धर्म हैं। इस प्रक्नर कवि और नाहित्यक्रार 
परम्परा से वन्चे हैं। यह रुढ़िवाद, चाहे वह दार्गभनिक हो या मनोव॑ज्ञानिक 
“रुप के प्रति नश्वद्धानभाववा को दिकमित करता है और उसे स्वथायीत्व 
एवं स्वस्वता देता है । उत्तका उपयोग लितना चुविधाजनक हैं उतना ही 
उपयृतत सी है । 

यह स्पप्ट हैँ कवि इस्लामी समीक्षा-त्रात्त्र कल सिकल सान्यताओं को 
ले क्र चलता है श्लौर इसका मुल्य कार यह हैं कि उसमें प्लेटो की विचार 
घारा का समाहार हो सका है। पिछली पतन्रह शताब्दियों में जहां 
गीतात्मक अ्रनिव्यंजना या रोमांदिद्तिन्म का विकात्त हुत्रा है, वहां 


ह 

ह्ांस-धुगों के मर्वादावादी आलोचक विषय की महत्ता के विरुद्ध नहीं 
जा सके कौर चनत्कारवादिता का साशहतवय पर राज नहा।व अरबी समीक्षक्तो 
कोनी यही न्यिति हैं। उन्होंने अलंकृति के अतिरेक, निम्न रुचि 
झौर झव्दाउम्वर के प्रति विरोध किय | परन्तु वे असफल रहे, क्योंकि उन्होंने 
इस दिचार से आरम्न क्या यथा कि सौंदर्य वाह्यारोप है। शैली-वेशिप्द्य 
को उन्होंने दियय पर लगाई हुई अधिक या कम वानिद्य के रूप में ग्रहरा 
त्यिा है। वे क्‍लाकृति को नित्त्तिक्तर की दृष्टि से देखते थे और रूप 
माम्व (5फ्घरटापाशं 00४07्रए) को उसकी अनिवार्य शर्त मानते 
थे। यह त्पष्द है छि भ्ररद समीक्षकों ने साहित्ययत सौंदर्य पर अधिक 
विचार नहों छिया, अर्थात्‌ उन्होंने सॉंदर्य-द्ास्त्र के विकास को कोई चेथ्टा 

नहीं की। यह प्रामाणिक्ररूप ले कहा जा सकता हूँ कि अरबी समीला 
ब्याकन्या दे नियमों से प्रेरणा प्राप्त करतों है और समीक्षक बहुच्ा 
वंयाक्षरणा या भाषादिद्‌ हैं। इस प्रक्ञार समीक्षा पर स्द्विवाद्िति का राज्य 


गण 
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रहा । यह समीक्षकों की जीवाहष्दि और उनकी उन दो स्थापनाओं का 
स्वाभाविक विकास था। 
इस्लामी समीक्षा-हष्टि के विकास में उन 'कातिबो का भी हाथ है। 
जिनका सम्बन्ध दासन-संस्थाओं से था । वे र जकर्मी थे और पण्डितवर्ग के 
लोग थे । राजनीछ तथा राज-व्यवहार को वाणी देने में उनकी श्रलक्ृत 
होली का उपयोग होता । फलतः निरन्तर वृद्धिमान अ्रलंकृत-प्रधान चमत्कार 
शैली का उपयोग हुआ और वह प्रशंसनीय भी रहा। सरकारी क्षेत्रो में 
कातिब की मान्यता बढने के साथ उसकी होली 'ी सर्वस्वीकृत हुईं। इस 
कातिब वर्ग को हम नध्यवित्त वर्ग से सम्बन्धित कर सकते हैं। उस युग 
को काव्य-सम्पत्ति का एक बडा भाग इसी वर्ग द्वारा आया और उसने अरबी 
काव्य को गद्यात्मक और मंचीय ((0।2800709/) रूप दे दिय। । इन कुत्ताबो 
की तुलना हम यूरोपीय ह्यमिनिस्टो से कर सकते ' हैं ॥ अन्तर केवल यह 
था कि कुत्ताबो ने श्रपने समय के हृष्टिफोश को बदलने का कोई प्रयत्तन नहीं 
किया, जबकि ह्यूमिनिस्ट चर्च के स्थान पर प्राचीन बल/सिकल दृष्टिकोश को 
महत्व देने के लिए प्रप्त्नशील रहे। वास्तव में उनके पीछे प्रीक-लेटिन का 
साहित्य था । श्ररबी का पुराना साहित्य उपेक्षणीय था। बाद में यूरोपीय 
हा सिनिज्म विज्ञान के जागरण भर व्यक्तिगत चेतता की स्वीकृति के कारण 
क्ान्तिकारी सिद्ध ही सका। इसके विपरीत इस्लासी हृष्टिकोरशा! बराबर 
मध्य युगीन बना रहा । सवेदनाश्नो का जो परिष्करण अभिजात्य वर से 
सम्बन्धित है, वह केवल नादानुसन्धान और भाषात्तत्व तक सीमित रहा। 
१००० ई० के बाद अव्बासी युग की सम्राप्ति के साथ इस्लासी साहित्य 
प्रेरणा परम्परित तत्वों में जडीभूत हो गई । एक ही विषय की श्रनेक रूपो 
में पुनरावृति हुई और सुत्तिमत्ता के क्षेत्र में नई उड़ान का स्थान शाब्दिक 
र्द्रजाल, चअमत्कार-योजना और नियमब्द्धता ने ले लिया। एक तरह 
से हम इसे इस्लासी काव्य-चिन्तन का स्वाभाविक विकास कह सकते है ।* 
यह स्पष्ट है कि इस्लाम कवि-कल्पना को स्वतंत्र और सर्वोच्च 
गजतपत्ा ए उर्ंत्वत्तत्ग . फ्धचणाड,. 9व्र्ट00०८  ॥9 जगत 
ए0प0 7४९ प्राध्चण शान छा गाबड्रुएणए,, जाधष्टापड्ग 0 एप्रॉंटड- गाते 
एएटाएब प्रपाएथाते९ए (0 फा-- (75 ॥8 ६१९ (02४ ए70ज़ागए्र 0५0 ० 05 


(६4706 9फाष्णावां इफ्पटपफार (20 0727000 8797 2९९8 ]20९78 35 5305 


45 पीर कद्वाएएर इंचएपॉडछ छा पावा घछशलबटपाँबा एटए०व (60780 
76004) (0ज्2098 ९ 2056 ० पद धागताएठ,.. . . 


('. (फल ए०फाए, ९८७७, रिबशधटाए स्पा & 502९६४४! 9 64) 


[ शृश्द ] 


सानवीय प्रेरणा नहीं मान सका ॥ यद्यपि इस्लाम के पैगुम्बर काव्यप्रतिभा 
के प्रशंसक थे, उन्होंने समसामयिक क्रवियों और उनके काव्य-विषयो की 
तिन्‍्दा ही की है, सुख्यतः इसलिए कि कुछ लोग कुरान को भी काव्य सान 
लेते थे। और कुरान की शिक्षाओं एवं कवि-कल्पताओो में अंतर नहीं रख 
पाते थे। कुरातव के एक सूरे में उन्होंने स्पष्ठ कहा है--जो कवियों के अनुगामी 
विपथगा हो जाते हैं, लक्ष्यहीन होकर वे प्रत्येक घादी में भटक जाते हैं। 
वे जो कहते हैं उसका कोई अर्थ नहीं होता ॥ इस जवतरर 
से यह स्पष्ट है कि पैगुम्बर के अ्रनुसा' कवि की रचता और कुरान में मुख्य 
अंतर यह था कि कवि अपने आदर्श पर चलने में असमर्थ थे और कुरान 
का लक्ष्य ही यह था कि लोग उसके श्नुसार आचरण करें और ऊपर उठें। 
कवि की वाणी और आचरण सें एक्‍्य नहीं था, पँगम्बर की “कथनोी 
और “करनी” सप्तान थी। यह दृष्टिकोश! काव्य को अनीतियुलक और 
श्रबोद्धिक मान लेता था। प्लेदों का हृष्टिकोश भी बहुत कुछ ऐसा हो था। 
इस्लाम में वीतिज्ष और धर्मंबेत्ता (सर्सो) को कवि से ऊँचा स्थान सिला 
झौर फलस्वरूप भावना ओर कल्पना का स्वच्छुत्द प्रसार इस्लामी कष्व्य में 
नहीं मिलता । “कवि फवीने कविता मुए” कह कर कबीर से इसी दृष्टिकोरश 
का प्रकाशन किया है और सस्पुरण सध्ययुगीव संत काव्य में यही हृष्ठिकोश 
पल्‍लवित है ॥ भारतीय हृष्टिकोरश से इसकी पठरी नहीं बेठती जो 
“कविमंद्रीषो परिभू स्वयंभू” कह कर कवि ओर हृष्ठा के तात्विक भेद 
का परिहार कर देता है ४ 
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रहस्यवाद 
[१] 

अन्य जीवधारियों श्रौर मनुष्यों में यह महान श्रप्तर है कि मनुष्य 
ने अपनी चेतना के विकास के प्रत्येक पणर पर महान प्रदन किए हैं और 
अनेक प्रकार से उनका समाधान उपस्थित करने की चेष्टा की है । 
सूल मानव-भाव है जिज्ञासा | मनृष्य “जानना” चाहता है । यह जिज्ञासा 
जब बाहर की वस्तुश्ों की श्रोर उन्दुख होती है तो वह विज्ञान को 
जन्म देती हे, और जब भीतर की श्रोर प्रचालित होकर स्वयं प्रदनकर्त्ता 
के व्यक्तित्व, सन और अ्रंतव्‌ त्ति को श्रपना विषय बनाती है तो रहस्यवाद 
का सृजन करती है ॥ उपनिषद्‌ के ऋषि ने विद्या या ज्ञान के दो विभाग 
किये हैं : परा विद्या श्रोर अपरा विद्या। दाल्देश्य उपनिषद को एक कथा 
है कि देवष नारद सनत्कुमार के पास गये और उनसे दीक्षा चाही। 
सनत्कुमार ने पूछा--“जो तुम जानते हो, वह छुके बतलाझ्ो । उससे परे 
जो होगा उसकी शिक्षा में तुम्हें दृगा। इस पर वारद ने उन सब 
विद्याओं के नाम लिये जिनका पारायर उन्होने किया था : ऋग्वेद, यजुवेद, 
अ्रथर्ववेद, इतिहास, पुराण, पंचम वेद (भारत), वेदानावेद (व्याकरण 
पिनत्र॒य, (कर्सकांड), राशि (गरिएत), देव (फलित ज्योतिष), निधि 
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(समय-विज्ञान), वाकोवाक्यम्‌ (एकायन श्रर्थात्‌ तर्क शास्त्र), वेद-विद्या 
(निरुक्त), ब्रह्म-विद्या (उच्चारण) (चछंंद-शास्त्र), भूत-विद्या, शस्त्र-विद्या, 
सर्प-विद्या, नक्षत्र-विद्या, देवजन-विद्या, (कला) । इन सब विद्याओ को 
नारद ने संत्र-विद्या श्रथवा शब्द-विद्या कहा है भ्रौर इन्हें श्रात्म-विद्या से 
भिन्न साना है। संदर्भ से यह पता चलता है कि यह श्रात्म-विद्या ही मनुष्य 
को ससार-जनित शोक-सागर से उतार सकती है। श्रन्य सब विद्याएं चास- 
सात्र हैं। सनत्कुमार ने श्रात्मविद्‌ पुरुष को अश्रतियादी फहा है। श्राज अतिवादी 
के स्थान पर हम 'आरत्मवादी' झाब्द का प्रयोग करते है। भशतिवादी' की 
परिभाषा उपस्थित करते हुए सनत्कुमार बहते हैः एंष तु वाश्मतिवदति यः 
सत्येनातिवदनि सो5ह ४ जो सत्य ही कह सकता है--सोहूं भ्र्थात्‌ चह मैं हू : 
वही श्रतिवादी है ।' परन्तु सत्य वही कह सकता है, जो जानता है--यदा वे 
विजनात्मकः सत्य वदति नाविजानन्‌ सत्यं बदति -अर्थात्‌ जो जानता है 
वह सत्य बोलता है श्रज्ञानी सत्य , नहीं बोल़ता ॥ इस प्रकार श्रात्मा का 
ज्ञान आत्म-सत्य की उपलब्धि और उसके प्रकाशन की पहली छा है । स्पष्ठतः 
यह ज्ञान शब्द द्वारा प्राप्त नहीं होता। इसकी कोटि ही भिन्न है। अन्य 
स्थान पर ऋषि ने श्रात्मविद्या को श्रपरा विद्या और शोष विद्याओ को परा 
विद्या कहा गया है । भ्रध्यात्म की हृष्टि से नाम-मात्र का ज्ञान श्रविद्या 
ही है। ईशावास्य में उन्हें कमश विद्या और अविद्या भी कहा गया हे । 
उपनिषद्‌ स्पष्ठ रूप से धोषणा करता हैँ कि श्रविद्या मृत्यु है, विद्या 
अमृत । [ 
ऊपर जो लिखा गया है उससे यह स्पष्ट हूँ रहस्प-विद्या 
का सस्वन्ध सनुष्प को भोतरी खोज से है । श्रन्य विद्याए 
मनुष्य की वाह्मय पदार्थों सम्बन्धी जिज्ञासा का परिणाम हैं। रहस्व-ज्ञान 
मूलतः अध्यात्म-ज्ञान है श्रौर उसकी जिज्ञासा मनृष्य के सन और उसकी 
अंतर्भ्ववृतियों से सम्बन्धित है। परन्तु उसकी विशेषता यही है कि वह मनुष्य 
पर समाप्त नही हो जाती । सनुष्य 'प्रपनी जिज्ञासा और खोज के श्रनन्तर 
जिस सत्य को उपलब्धि करता है, उसके प्रकाश में उसे वाह्य पदार्य एक नई 
ज्योति में समन्वित होते जान पड़ते हैं। बाहर की विभिन्न वस्तुओं की 
विविधता शोर विश्युखलता इस आत्मनिष्ठ सत्य के प्रकाश में लुप्त हो 
जातो है। वह तमस्‌ से ज्योति की श्रोर श्रौर सृत्यु से अमृत्व की श्रोर 
बढता है । । 

चरस सत्य या ईइवर की उपलब्धि के श्रनेक मार्ग हो सकते ,हैं। कस 
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से कम तीन मार्ग तो निश्चित ही हैं: १--साम्प्रदायिक और गुरुमुख 
२--ज्ञानमुलक और नेतिक ३--रहस्पात्मक और साधनात्मक। आज के 
युग में साम्प्रदाधिक धर्मंभाव को उतनो महत्ता नहीं मिलतो। श्र का 
हमारा युग अनास्था का युग है और हम उस समय तक किसी भी बात को 
सत्य के रूप में स्वीकार करने के लिए तेयार नहीं हैं, जब तक वह स्वंसंवेद 
नहीं हो । श्राज फे युग में धर्म भावा प्राणी भी सम्प्रदाय और “गुरुड्म! में 
विश्वास नहीं करते । अनेक विचारकों का कहना है कि सत्य की सम्यक 
उपलब्धि रहस्यानुभूति के द्वारा सम्भव है। फलतः रहस्य भावना और 
रहस्यवादी साहित्य का श्रप्ययन श्राज अ्रत्यत लोकप्रिय विषय बन गया है। 
लोगों का कहना है कि धर्म-भाव व्यक्तिगत चीज है। परन्तु फिर भी यह 
सत्य है कि हम स्वंसंवेश श्रनुभव की उस परम्परा को एकदम भुला 
नही सकते जो उपनियद्‌ के समय से हमारे यहाँ बराबर चली ञआाा रही है । 
हमारे धर्म ग्रन्यो और संप्रदायों में जिस ज्ञान और साधना की परम्परा 
सुरक्षित है, वह भी कभी व्यक्तितत चीजु रही होगी । यह अवध्य है कि 
कालांतर में उस पर रूढ़ि और झाड्डंबर का आवरण भी चढ़ गया होगा, 
परन्तु यह सभव है कि उस श्रावरण को हटा कर हम पृव॑वर्तो साधकों द्वारा 
प्रहीत सत्य की अनुभूति प्राप्त कर सकें। श्नत्तः यह स्पष्ट है कि रहस्पात्मक 
श्र साधनात्मक अध्यात्मानुभव को प्रश्नय देते हुए भी हमें साम्प्रदायिक और 
गुरुमुख सत्य का एक बहुत बड़ा श्रश स्वीकार कर लेना होगा। यह दूसरी 
बात है कि हम उसके विषय सें विशेष रूप से सतर्क रहें । 
उपनिषद्‌ के आरम्भ और अंत में एक शान्ति-मन्त्र श्राता है, जो इस 
प्रकार है । 
ऊ पूर्णामदः पूर्णोमिद पूर्णात्युर्णप्रुदच्यते। 
पूरणस्य पूर्णामादाय पूर्णांमेवावशिष्यते ॥ 
ऊ शान्ति शान्ति शान्ति *। 
वह (ईइवर) पूर्ण है, यह (श्रात्मा) पूर्ण है। पूर्ण से पुर्ण निष्पन्न 
होता है। पूर्ण में से पूर्ण निकाल लें तो भी पूर्ण हो शेष रहता है ॥ इस 
मनन में पुर्णता की जो कल्पना को गई हे, वह विचक्षण है। वह गणित का 
विषय नहीं है । इस पुणंता का श्रनुभव सरल नहीं है । श्रवुभव होजाने पर 
झौर कुछ भी जानना नहीं रहता । मनुष्य जब तक अपने को तथा इस 
सृष्टि को अपूर्ण समझता है, तभी तक उसे असतोष रहता है। इस सूष्टि 
प्रपंच सें पुर्णता की कल्पना करके और अपने व्यक्तित्व को उसका पूर्राश 
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मान कर मसनष्य क्षोभ और दुःख से बच सकता है। उपनिषद्‌ बताते 
हैं कि भूमा में ही सुत्र है, अल्प में नहीं। भूमा श्रथवा सर्वेव्यापकता श्रर्थात्‌ 
विराठ की अनुभूति होने पर मनुष्य का व्यक्तित्व शोर कार्य-व्यापार आनन्द 
से सयोजित हो जाता हैं। इस शान्ति मन्त्र की व्याख्या करते हुए श्राचाय॑ 
विनोदा भावे ने लिखा है। -- 'विश्वेश्वर पूर्ण है। विद्व पूर्ण है। पर से 
पूर्ण निकला है। उत्पत्ति से पूर्ण बढता नहीं। प्रलय से घढता नही । इस 
तरह यह पुर का खेल चल रहा है । इतना दर्शन हो जाने पर शशांति का 
फिर कोई कारण नहीं रहता । यह श्ाँति-मंत्र बृहदारण्यक में भी समराविष्ठ 
है । वस्तुतः इसे हम समस्त ओऔपनिषदिक ज्ञान, साधना और रहस्यवाद को 
भूमिका कह सकते हैं । 

भारतीय रहस्यवाद के श्रादि-त्लोत उपनिषद्‌ हैं। इसमें सदेह नहीं कि 
मध्य युग के सतो के साहित्य में हम जिस रहस्य-भाव से परिचित होते है, 
उसकी पूर्वपरम्परा उपनिषदों तक जाती है। उपतनिषदों से पहले भो 
ऋग्वेद के वामन-सुक्त, पुरुष-सुक्त नासदीय सूक्त श्रौर वागां-भूणी सुक्त 
इत्यादि में भ्रहदत वेदोत का भूल हमें झिल जाता है, परन्तु इन सुक्तों 
की विचारधारा को हम ओऔपनिषदिक ज्ञान के नींव का पत्थर ही मान सकते 
है । उपनिषदों ने इन आधार-हिलाओं पर ऐसा विज्ञाल भवन उठाया है 
कि श्राज भी हस उसे देखकर चसमत्कृत हो जाते है। इ्वेताइवेतर में कहा 
गया है : 

एको देव" स्वभूतेप गृूढ स्वेव्यापी सर्वमृतास्तरात्मा। 

क्र्माध्यक्ष सर्वभूताधिवासी साक्षी चेता केवलो निम्मु णुश्च ॥ 

श्र्थात्‌ वह एक ही देव सब चस्तुओ में छिपा हुआ, सर्वव्यपी, समस्त 
प्राणियों का अंतर्यामी सब के कर्मो का स्वामी, सपुर्ण भूतों का वासस्थान, 
साक्षी चेतन्य-स्वरूप, विशुद्ध और गुणातोत है। ब्रह्म चारे सर्वात्म के रूप में 
कल्पित हो या अंतर्यामिन्‌ के रूप में वह सुक्ष्मातिसुक्ष्म है। ब्वेताब्वेतर आगे 
चल कर ब्रह्म की व्याख्या करता हुआ कहता है: वह हाथ-पांव से रहित 
हो कर भी ग्रहण करता है और तेजी से चलता है, चक्षुविहीन होकर भी 
देखता है । कानो के बिना भी सुनता है, वह सब कुछ ज्ञातव्य जानता है 
किन्तु उसका कोई ज्ञाता नहीं है। उसे श्रादि, महान पुरुष कहते है। वृहदा- 
रण्यक उपनिषद में याश्वलक्य ओर गार्गी का जो संवाद है उसमे ब्रह्म को 
निषेधात्मक व्यंजनों से ही विभूषित किया गया है भर उसे असंग, अमर, 
अगंध श्रूप, श्रश्रोत, अनागयन झतेज, अप्राण, अखुख, श्रमात्र, अनन्तर और 
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श्रवाह्म बताया गया है । परन्तु सनृष्य का मन निषेध मात्र से नहीं भरता 
वह उस निर्युण में भी गुणों की कल्पना करता है। परवर्ती यूग में 
ओपनिषदिक निगुण भावना सें ध्यान-धारणा को पति के लिये गुणों का 
आरोव हो गया, ओर इस प्रकार निगु ण-सगर के बीच में सेतुबंध का झारंभ 
हुआ। इ्वेताश्वेतर का ही एक मन्त्र हैः-- 
निष्कल निष्क्रिय शात निरव््य निरंजनम्‌ । 
अमृतस्यथ पर-सेतु दगधेन्धनमिवानलम्‌ ॥ 

कला-रहित, क्रिया-रहित, शांत, निर्देभ, निर्दोष, अमृत के परम सेतु-रूप 
ई'धन को जला चुकी हुई अग्नि के समान ज्योतिस्वरूप परसात्मा की शरण 
में में जाता हु ४ इससें सदेह नहीं कि विशुद्ध ज्ञान की दृष्टि से जो चरम सत्य 
एकदम ज्ञानातीत है, वह साधक के भीतर «द्धा-भाव में भृतिमान हो जाता 
है । इसीलिए उपनिषद्‌ का ऋषि बड़े विश्वास से उद्घोषित करता है: 
में भ्रज्ञानाधधकार से अतीत, सुर्यवत्‌ प्रकाश स्वरूप उस सहान पुरुष को 
जानता हूं । उसे ही जान कर कोई मृत्यु को लांघ सकता है। परम पद की 
प्राप्ति के लिये कोई दूसरा सा नही है। ब्रह्म को यही हिधात्मक स्थिति 
रहस्थवांद की सृष्टि करती है। उसमें मृत्त तथा असूत्त, श्रनंत और शांत, 
निगु रा तथा सगुण का पूर्ण समाहार हो जाता है। 

उपनिषदो को इस रहस्यमयी विचारधारा का परवरत्तों विकास हमें 
बोद्ध-सिद्शो, गोरख-पथी नाथो, शाह तियों. निगु ण सतों तथा इस्लासी 
सुफियों में मिलता है। भक्ति-साहित्य भी ऑपनिषदिक रहस्यवाद से कम 
प्रभावित नहीं है । गीता और भागवत वंष्णव भक्तिवाद के आदि स्रोत हैं । 
इनमें हमें निगु रा पक्ष का विरोध स्पष्ठतः दिखलाई पड़ता है, परच्तु तत्व 
ज्ञान के रूप में श्रद्वत को बराबर स्वीकार किया गया है, सगुण और निगु रा 
धाराओो को दो समातान्तर धाराएं इस देश में बराबर मिलती रही हैं। 
एक ने भारतीय भनोषा को प्रबुद्ध श्नौर पुष्ट किया है, दूसरी ने भारतीय 
हृदय को प्रेम, सोन्दर्य झौर रस की श्रनुपम्॒ सृष्टि दी है। भक्तों की 
आत्मविद्ललता के कारण समगुण भक्तिवाद भी बहुत कुछ रहस्यात्मक हो 
गया है और निगगुरण मसतवाद में भी प्रिया-प्रियतमत के रूपक के हारा साधुयें 
की रहस्य-वीथियो का निर्मारण हुआ है । 

अट्टारहवीं शताब्दी के झनन्‍त तक सनुष्य बहुत कुछ आस्थावान था। 
उन्नीसवीं शताब्दी के मनुष्य ने ज्ञान-विज्ञान की नई-नई खोजें कीं और फलत 
उसके विश्वास की नींव ही हिल गईं । डॉरविव के विकासवाद ने घर्म-प्रन्थों 
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के आगे एक बड़ा प्रइनसुचक चिन्ह लगा दिया। इसमें संदेह नहीं कि विज्ञान 
की नई खोजों और विकासवादी हृष्टिकोण ने धर्म श्रोर ईव्वर के सम्बन्ध 
में मनृष्य की सान्यताओ पर अप्रत्याधित प्रभाव डाला था, परन्तु धीरे-धीरे 
यह स्पप्ट हो गया कि विज्ञान की मान्यताएं भी अंतिम सान्यताए नहीं 
हो सकतीं। विज्ञान प्रयोग और श्रन्वेषणात्मक सत्य को महत्व देता है । 
उसका श्राधार वुद्धिवाद है । परन्तु श्राज स्वयं विज्ञान ने हमें यह बता दिया 
हैं कि मानव बुद्धि की भी अपनी निद्चिचत सीमाएं हैं और चेतन मन के नीचे 
अवचेतन मानस का एक श्रविराम मौन, रहस्यमय प्रवाह निरंतर बना रहता 
हैं श्रौर वह चेतन मन की उपलब्धि को अनेक प्रकार से प्रभावित करता है । 
अरविन्द घोष जैसे तत्ववेत्ता श्रतिचेतन श्रर्यात्‌ अध्व॑ मानस की भी कल्+ना 
करते हूँ, जिसमें चेतन मानस का सत्य ऊध्वेवाही और खूपान्तरित होता 
रहता है । तात्पर्य यह है कि यदि धर्म -प्रन्थों में प्रकाशित सत्य की अपनी 
सीमाए' हैं तो स्वसंवेद्य सत्य पात्र की सीमाओं हारा नियोजित हैं। झ्राज 
कोरे वद्धिवाद का महत्व घट गया है। मनस्‍्तत्व की नई खोजों ने मनुष्य के 
मन की सीमाएं निर्धारित कर उसे अधिक सहिष्ण बना दिया है । 

इसमें संदेह नहीं कि आज संक्रीर्ण ढंग के बुद्धिवाद तथा भावात्मक 
रहस्यवाद से ऊपर उठना होगा ॥ श्राज मानवता को बुद्धिवाद श्रौर रहस्थवाद 
के बीच में कोई संतुलन स्थापित करना होगा । श्राज धर्म बुद्धि का बहिष्कार 
नहीं कर सकता, परन्तु धर्म और अ्रध्यात्म पर विचार करते हुए हमे 
बोद्धिक सवेदनाओं के साथ भाव त्मक और रहस्यात्मक सवेदनाओो 
को भी ध्यान सें रखना होगा । इसके साथ ही कदाचित हम 
उस समस्त सामग्री की भी उपेक्षा नहीं कर सर्केगे जो गुरुमुख से हमें प्राप्त 
है --- हमारा तात्पर्य उस सामग्री से हैँ जो जाने-माने रहस्यवादी-वादियों 
तथा संतों की उक्तियो से हमें प्राप्त होती हैँ और जिनमें उनका स्वंसंवेद्य 
सत्य श्रन्तनिहित हूँ । 

परन्तु विज्युद्ध विज्ञानवादी और तर्क-विजडित ढग से एकता की भावना 
करना सत्य को आधा ही पाना है । जो जीवन-दर्श न चरम सत्य को मानव 
“कल्पित सर्वेश्र ष्ठ गुणों और व्यक्तित्व से परिवेष्ठित नहीं कर सकता, वह 
किसी भी प्रकार उत्प्रेरक और परिपुर्णा नहीं हो सकता। इसमें सदेह नहीं 
कि यूनानी दाशनिको का प्रकृतिवाद और भारत का श्रद्व तवाद ऐसे दर्शन 
है जिनमें एकत्व की श्रनुभूति श्रौर हृइयमान जगत की आंतरिक एकता 
को बड़े सुन्दर ढंग से प्रकाशित किया गया है। परन्तु इससे भी 
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संपूर्ण सत्य की उपलब्धि नहीं हो सकी। वह मसानव-चिता का बहुत 
झागे का चरण था, परन्तु श्रंतिम चरण उसे नहीं कहा जा सकता । वस्तुतः 
वह चरम सत्य का एकांततः श्रथवा भ्रततः दर्शन का विषय है हो नहीं । यदि 
वह चरम सत्य सतत क्रियमाण और सतत प्रेममय नहीं हो तो मनुष्य के 
लिये उसकी उपादेयता हो कया है। उसकी उपलब्धि में उसे क्‍या श्रानन्‍्द 
सिलेगा। इसी से वेदांत के निष्कल, निष्क्रिय ब्रह्म की कल्पना 
मानव-हुदय को इतना श्रभिभत नहीं करती जितनी सूफियों औ्रौर संतों के 
प्र ममय व्यक्तिगत ईश्वर अर्थात्‌ राम श्र अल्लाह की भावना । 

इस प्रक,र हम देखते हैं कि जब एक बार वस्तुम'त्र कौ मूलभूत _ 
अर्थात्‌ श्राष्यात्मिक एकता का भनृष्य के सन में उदय हुआ तो फिर 
निष्कृत नहीं किया जा सका | वह सानव-सस्क्ृति का एक अभिन्न अंग बन 
गया। परन्तु इस एकता के भाव की अभिव्यक्ति के ढंग अनेक रहे है श्नौर 
हम यह नहों कह सकते कि कौन अधिक सुन्दर है । 


[२] 

“रहस्पवाद' को परिभाषा के सुत्रों में बांधता कुछ कठिन ही है। हमारे 
अपने ऋषियों श्रौर साधकों ने अपने को कभी भी कह कर धोषित नहीं किया । 
उन्होंने उस परम तत्व से साक्षात्कार किया था और उल्लास व गये से भर कर 
अपने साक्षात्कार की बात का प्रकाशन भी किया था। ईशावास्य' में कदाचित 
सबसे पहले यह उदात्त भाव सामने आता है। पहली ऋता में ईशावास्यमिद 
सर्वे य॒त्किच जगत्यां जगत्‌' (इस जगत में जो चित मात्र भी है, वह ईश्वर 
से ओतप्रोत है) कह कर ईशावास्य का ऋषि इप प्रकार प्रार्थी होता है: 

पूषन्नैक ऋषे यम" सूर्य: प्राजापत्य व्यूह रबमीन्‌ समूह । 

तेजोयते रूप कल्याणतमं तत्ते पश्यामि 

यो सावसौ. पुरुष” सोहमस्मि ॥ 

(हे पूषन, एकर्षि, यम, सूर्य, प्राजापत्य, श्रपती रश्मि-समूह को विकीरणों करो | 
तुम्हारा जो तेजोमय, कल्याणप्रद रूप है, वह में देख सकू | वह पुरुष जो 
है, वही में हूं ।) 

स पयंगाच्छुक्रम कायमत्रणमस्नाविरं शुद्ध पापविद्धम्‌ । 

कविमंनीषी परिभू स्वयभूर्याथातथ्यतोर्थान्‌ 

व्यद्धाच्छाइवती मभ्यः समाभ्य- ॥। 

(वह जो सब में ओत-प्रोत है, ज्योतित है, अकाय, भ्रत्नण, स्नायु-रहित, शुद्ध 
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और पाप-रहित है, वह कवि है, मनीषी है, सबको घेरे झौर स्वयंभू है। उसी 
ने तथ्यों को शाश्वत युगो में बाटा है ।) 

इस प्रकार पहले उस परम सत्ता श्रर्थात ब्रह्म को स्वात्म के रूप सें 
संकल्पित कर लिया है श्र फिर वही भ्रन्तर्यामिन्‌ के रूप में प्रतिष्ठित है। 
वास्तव में भीतर और बाहर उसी एक सत्ता का प्रसार है। यह भीतर-बाहर 
की एकता जहां ज्ञान का विषय है वहा वेदान्त है, परन्तु अनुभूति का विषय 
बन कर यह साधना बन जाती है। वेदान्त में तत्वमसि' (तत्‌-त्वसू-असि) 
पर बल है, अद्वतो भ्रनुभूति में 'सोहम्‌' (सः्हं) पर। वास्तव सें इस 
अनुभूति में अह ओर इदम्‌ का श्रन्तर समाप्त हो जाता है भर दोनों तत्व 
एक दूसरे को श्रोत-प्रोत कर लेते हैं। ज्ञानी के लिए यह चर 
उपलब्धि है। 

यह उसके क्षुद्र व्यक्तित्व का उस विराट व्यक्तित्व में सचरण मात्र है । 
ऋचा कहती है--भूमा में सुख है, श्रल्प में चहीं। एकता की अनुभूति में 
ग्रल्प का नाश हो जाता है और सब कुछ भूमा झ्रथवा विराद बन 
जाता है। 

पश्चिम के विद्वानों ने इस हृष्टिकोश को 'सिस्टिसिज्म' कहा है और 
इसी पर्याय से आधुनिक युग में हिन्दी में रहस्यवाद! शब्द का प्रचलन हो 
गया है तथा प्राचीन साधको और उनकी वाण्िियों में रहस्थवाद की खोज होने 
लगी है। यह भ्रवश्य है कि अद्यय श्रनुभव साधारण अनुभव नहीं है, परन्तु 
लोकोत्तर और असामान्य होने पर भी यह रहस्य या गह्म कोटि की वस्तु नहीं 
है। यह दूसरी बात है कि प्रतिदित की लोक-व्यवहार की भाषा में इस 
झनुभव का प्रकाशन नहीं हो सके और साधक 'गूगे केरा सर्करा' जैसे उस 
झ्रनुभव को श्रपने तक ही सोसित रखे । 

आ्राज की परिभाषा में 'रहस्थवाद' का श्रर्थ कुछ व्यापक हो गया है । 
उसमे केवल आध्यात्मिक जीवन-हृष्टि की ही व्याप्ति नहीं है, वरन श्रन्य 
दृष्टियो का भी समाहार है। प्रातिभ ज्ञान के द्वारा हम सोदय्य, प्रकृति, 
प्रेम और परसत्ता की जो ऐक्ांतिक और प्रतन्य अनुभूति प्राप्त करते है, उसे 
रहस्पवाद की सत्ता दे दी जाती है। इन विस्तृत अर्थो में सौंदर्यनिष्ठ 
रहस्पवाद, प्रकृतिजन्य-रहस्यवाद, प्रेमजन्य रहस्यवाद और परसत्तात्मक या 
श्राध्यात्मिक रहस्थवाद का नाम लिया जाता है। , वास्तव में ये नए संदर्भ 
हैं क्र पश्चिम के रोमाठिक कवियो के काव्य को समझाने के लिए ही इनका 
उपयोग पहली बार हुआ था और बाद में ये रहस्यवाद की कोटियों के रूप में 
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परिगरिणत होने लगे । शोली, वर्डस्वर्थ, ब्लेक जैसे कवियों में हमें इस कोटि 
के अनुभव होते हैं। हमारे यहां अ्रद्भुतानुभव को प्रातिभ ज्ञान से भिन्न 
कोटि की वस्तु माना गया है और उसे केवल अ्रध्यात्म-शमि पर स्वीकार किया 
गया है। वह पआत्मा का आत्मा में संचरण है। वह बृद्धिमन से परे की 
वस्तु है। उसमें इन्द्रिय-जन्य ज्ञान का बाध है और वह इस प्रकार के ज्ञान 
पर भ्राधारित भाविक्त या संहल्पन त्मक अनुभूति नहीं है। वह भीतर से 
स्वयं फूटने वाली ज्योति है जिसके प्रकाश में बाहर की विभिन्नताश्रो और 
विविधताओं का नाश हो जाता है श्रोर सब कुछ नए अर्थों से उद्भाषित हो 
उठता है । 

यह एकता को अनुभूति (अद्यानुभव) भारतीय धर्मंभावना से बड़े 
पुरातत समय से चली झा रही हे श्लौर इसने अपने प्रकाशन के लिए कई 
प्रतीक चुने है। उपनिषदों के ऋषि (श्रात्मा, ब्रह्म), सिद्ध (बुद्ध, शून्य) 
नाथपंथी योगी (शिव-द्क्ति) तन्नवादी (वक्ति) संत (राम) श्र सूफी 
(अल्लाह) उस परोक्ष के लिये विभिन्न तामों का प्रयोग करते हैं, परन्तु मुल 
रूप से सब की व्याख्या एक ही है। वह परम तत्व भ्रत्यंत सुक्ष्म, निर्ग ण, 
निराकार, श्रव्यय चिद्‌-तत्व है जो सर्वात्मिन्‌ और अंतर्यामिन्‌ के रूप में 
इस ब्रह्माण्ड और पिड में एक ही प्रकार, एक ही समय चिर व्याप्त है। 
अ्रन्तर साधता का है। इस श्रद्ययानुभूति तक पहुंचने के लिये जहां उप्ननिषद्‌ 
अरद्ठ त ज्ञान को उपादेय मानते हैं, वहाँ सिद्ध नेरात्म्य (शनन्‍्य) भावना को 
ताथ प्राणाय्राम और हठयोग को, त्ाँत्रिक कुण्डलिनी साधना और चक्र-भेद 
को, सत सहज साधना (भाव-भक्ति) को और सूफी ऐकातिक प्रेस (इश्क) 
को । इस प्रकार मूल भावना सावभोसिक ओर तात्विक होते हुए भी 
संप्रदाय-भेद, से रहस्पवादी जीवनहृष्टियो में श्रन्तर आ जाता है । परन्तु 
जो रहस्य-भूमि पर स्थित हो गये हैं, वे जानते हैं कि साधना-भेद कोई 
बड़ा भेद तहीं है और सभी साधनाएं एक ही और आगे बढती रहती है। 
उनकी पारदर्शिनी हष्टि विरोध-भूमियों में भी समान-रूपकता देख लेती है । 
फलतः वे या तो सभी साधनाओ के प्रति सहिष्णु बन जाते है, या अपनी 
साधना में सभी के तत्व प्रहीत कर लेते हैं। फिर भी यह माना जा सकता है 
कि रहस्यवाद का एक साम्प्रदायिक रूप भी संभव है और मिथ्या रहस्यवाद 
की भी सभावना है। विशृद्ध रहस्थभरमि बड़ी रपटीली है और संप्रदायगत 


भावना या मिथ्यात्मक अनभूतियों के थोडे भी संस्पर्श से साधक पथच्युत हो 
सकता है । 
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रहुस्थवादी जीवनहृष्टि एक संपूर्ण जीवनहृष्ठि है श्रोर फलस्वरूप 
साधक के लिये परम सत्ता (ब्रह्म) ओर शअ्रपने (झात्मा के) सम्बन्ध में, 
श्रथवा ब्रह्म और जगत या जीव-जगत के सम्बन्ध सें कोई हृष्टिकोरय बना 
कर चलना होता है। दाशंनिक क्षेत्र में ब्रह्म, जीव शौर जगत को ले कर 
अनेक समीकरण हैं : 

अर तवाद (शकर) -- ब्रह्मगजीवन-जगत । भेद सायाजन्य । 

विशिष्टाहंत (रामानुज)--बहा-जीव में पअ्रग्नि-हफुलिंग का 
सम्बन्ध । साया की अस्वीकृति । 

हंताहत (निबा्क) -- जीव-बहा में अशी-प्ंग सम्बन्ध को 
कलपना। भाया की अस्नीकृति । 

हृ त (मध्य) --- ब्रह्मन्जीव की स्वतंत्र स्थिति । 

शुद्धाइ त (विष्णु स्वामी, वल्लभ) -- सत्‌, चित्‌, झानन्द तत्वों का 
क्रमश तिरोभाव । 

अत (साख्य) - ब्रह्म, जीव और जगत की स्वतंत्र स्थिति । 

त्रेत, हंत श्रोर कुछ अंशो में विशुद्धाहंत में रहस्य-भावना का 
प्रवेश सम्भव नहीं है। सांख्य बुद्धिवादी है । द्तवाद सेवक-सेव्य भाव की 
भक्ति को ही स्वीकार करता है। विशुद्धाइंत जीव-हारा 'झानन्दां भाव की 
पुनः प्राप्ति (आविर्भाव) को साधना का विषय बनाता है श्रोर इसके लिये 
पुष्टि (अनुग्रह) की कल्पना करता है। श्रानन्द तथा पुष्टि के तत्वो के कारण 
विशुद्धाह त में रहस्पानुभूति सम्भव है, परन्तु वह स्यूल कोटि की अनुभूति है। 
झधिकतः रूपक के रूप में ही उसकी अ्रभ्विष्यजना हो सकी है । भद्दे त, 
विशिष्टाहत और द ताह्त में ही सच्चो रहस्यानृभूति सम्भव है । वास्तव 
में तीनो में गुल रूप में अ्हय भाव । है ही। अन्तर ऐक्य स्थिति का है। 
अद् त सायुज्य (जीवात्मा-परसात्सा की एकात्म-स्थिति) को मानता है, 
विशिष्टाह त प्रकारान्तर मानता है और दताइत गुरपात्मक सम्बन्ध । एक 
श्रन्य प्रकार को स्थिति सी संभव है जिसे विद्वानों ने हंताह तविलक्षरा 
(न-द्े त-त-अद्व त) कहा है। वास्तव में ये भव-स्थितियां है। साधना की 
विभिन्न अवस्थाश्रो में एक ही सांघक को ये सब स्थितियां अनुभूत हो 
सकती हैं। कबोर के साहित्य में इस समीकृत भावधारा के निर्देश 
मिलते हैं । 

परन्तु रहस्यवादी साधक केवल ज्ञान तक सीमित नहीं रहता । वह 
विविध भावस्थितियो को हृदय के कोमल तंतुओ में बाँधता है। यही से दर्शन 
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और रहस्यवाद में भ्रन्तर शुरू होता है। एक का माध्यम है बुद्धि, दूसरे का 
हृदय (भाव) । रहस्यवादी साधक परोक्ष के प्रति वेदना का श्रवुभव करता 
है भर अ्रभ्नेदत्व के लिये मिलन और वियोग के रूपकों की सृष्टि करत है। 
परमात्मा पुरुष है, आत्मा नारी । सुक्षियों में यह रूपक उलटा हो जाता है। 
आ्रात्मा का परमसात्ना के प्रति निवेदन प्रोषितपतिका का निवेदन है । उससें 
विरहिणी का भाव भरपुर है। इसो रूपक को लेकर कबीर और सुफी 
बड़े सासिक ढंग से अपनी बात कह सके हैं । 

जगत श्रथवा प्रकृति के प्रति भी साधक का दृष्टिकोण महत्वपूर्ण है । 
अह तवादी साधक उसे परमात्म-तत्व से भिन्न नहीं देखता । वास्तव में जगत 
मायात्मक है। फलतः प्रकृति के सौन्दर्यबोध की ओर वह श्राकर्षित नहीं है । 
विशिष्टाह त के श्रनुसार ब्रह्म सृष्टि का उपादान कारण है । इसी से तुलसी 
मतया रास मय मान कर समस्त जगत को प्रणाम करते है। विशिष्टाह त 
के अनुसार ब्रह्म ही अ्ंतर्याभिन्‌ के रूप में परित्णित हुआ है श्रौर प्रलय होने 
पर जगत ब्रह्म में लीन हो जाता है | इन दोनो हष्टिकोणों से जगत मायात्मक 
न रह कर ब्रह्म-स्वरूप बन जाता है। फलत साधक उतके विभिन्न स्वरूपों में 
ब्रह्म की भावना करता है । 

परन्तु जगत के प्रति सूफियों का दृष्टिकोश और भो सामिक है । 
वे जगत को चरम सत्ता का दर्पण मांतते हैं और उसमें परोक्ष के सौन्दर्य 
और साधु के इंगित पढते हैं। उनका एक दूसरा हृष्टिकोश भी है । वे 
प्रकृति को भ्पनी तरह विरहिणी मानते हैं श्लौर श्रपनी अनुभूति के तल पर से 
उसे देखते हुए उस पर मिलन-विशेग की अपनी भावनाओं का आरोप करते 
हैं। यह हृष्टिफोण जगत के रूप-रंगों की उपेक्षा की वस्तु नहीं, संयोजन ओर 
आसक्ति की वस्तु बनाता है। सूफिषों की साधना और उनके काव्य में इस 
भाव-धारा का बड़ा सुन्दर उपयोग हुआ है । 

वास्तव में रहस्यवाद की भावना के मूत्र में परोक्ष सत्ता के माधय 
की कल्पना है । नि्गु ण-निराकार में गुणों की कल्पना स्वयं ही रहस्यम्नूलक 
हैं। जहाँ भावातिशयता के कारण उस पर लोकिक मिलन-विरह के रूपकों 
(प्रोषितपतिका, अभिसारिका) का आरोप हो जाता है, वहाँ रहस्प और भी 
बढ़ जाता है श्रौर उच्च कोटि की श्रद्यय भावना की सृष्टि होती है । 

प्राचीन साहित्य में रहस्य-भावना का यही रूप सुरक्षित है। भरद्ठ त 
विशिष्टाद्वत, है ताहँत या सुझ्ठी प्रेमपरक अभेद हृष्टि पर ही प्राचीन काव्य 
में रहस्य का सृजन हुआ हैँ और प्रेम मिलन, अभिसार और विप्रलंभ के 
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रूपकों के द्वारा इस भाव को प्रकाश मिला है। नए काव्य में इत सब प्रकार 
की हृष्टियों का समाहार हैँ परन्तु साथ ही प्रकृति, प्रेम भर सौन्दय के प्रति 
आत्यंतिक अभेदानभूति ( जो प्रातिभ ज्ञान का विषय है) भी रहस्पवादी 
मात लो गई है । पता नहीं, पश्चिम के इस श्रनुकरण से हमने श्रपनी 
रहस्प-भावना का प्रसार किया है या उसे छोटा किया है । 


२. १ ५ 


मध्ययुग की धर्म-चिन्ता 


मध्ययुग की धर्म “चिन्ता में सबसे महत्वपूर्ण तत्व वेष्छाव-विचारधारा 
है । यह विचारधारा विष्णु श्रौर उन्तेके श्रवतारों को इष्ड भान कर चलतो है 
और उसकी परम्परा श्रत्यंत्त प्राचोन है । परन्तु मध्ययुग में वेष्णव मत-वाद के 
जिस रूप का प्रचार हुआ वह नवीन श्रायोजन था और उसके केद्ध में दक्षिस 
के तमिल अलवारों की तन्मयासत्तिपुर्र श्रात्मसमर्पण-प्रधातव भक्तिभावतता 
थी। इन तम्तिल आलवारों का समय ६०० ई० से ६०० ई० तक माना 
जाता है और इनमें शठकोप य। नामालवार और अंडाल नाम की महिला-भक्त 
विशेष उल्लेखनीय है। मध्ययुग का सब से महत्वपूर्ण संक्ति-प्रन्‍्थ कदाचित्‌ 
भागवत्त है। विद्वानों का विश्वास है कि भागवत पुरात की भावोस्सुक्ति शौर 
उसके आकर्षक रूप-विन्यास पर अ्रलवारों को भक्ति भावना का ही प्रभाव 
हैं। वास्तव में इस युग के सम्पूर्ण सांस्कृतिक विकांस की एष्ठभूमि में दो 
प्रल्थ हैं: रासानुज का श्री-भाष्य और भागवत पुराण । इनसे क्रमश वेघी 
ओर रागानुगा भक्ति की दो विभिन्न धाराएं भ्रवाहित हुई । इसरे प्रकार 
की भक्ति १३वीं शताब्दी में पललवित हुईं और बाद में समस्त भारतवर्ष 
पर छा गई । मुसलमानों की उत्तर-भारत-विजय हिन्दू धर्म के स्वाभाविक 
विकास के लिये एक महान दुर्घटना थी और उसने बौद्ध धर्म को तो समाप्त 
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हो कर दिया। बुद्ध के प्रति महायानी भक्ति-भाव श्ौर तत्संबंधी उत्सव- 
समारोह भी नवोत्थित वेष्णव भक्ति में समाहित हो गए श्रौर इस प्रकार बौद्ध 
धर्म के श्रकस्मातु उन्मूलन से उत्पन्न परिस्थिति ने बेष्णाव भावना के विकास 
को बल दिया। परन्तु केवल विष्णभवित ही नही, शेव भक्ति भी इस युग 
में ग्त्यत लोकप्रिय थी । भक्ति इस यूग की सार्वभौस भावना थी और 
उसके विकास में शव भक्तों के पदो ने कम योग नहीं दिया। शव भवतों 
के ये पद वक्षिख के मन्दिरों में गाए जाते थे और उन्होंने जहा एक ओर 
मारिगक्क वाक्कर जैसे साधक को प्रभावित किया वहां साथ ही शव सिद्धान्त 
के विकास को भी सम्भव बनाया। अलवारों का प्रभाव सुरुषत. रामानज 
के माध्यम से विकसित हुआ और उसने सभी सम्प्रदायो को अपने रग 
में रंगा । 

भक्ति-भावना के विकास में सब से अधिक योगदान पुरासणों का था, 
विशेषतय भागवत पुराण का । भागवत पुराण का प्रादुर्भाव मध्ययुग की 
अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना है। विद्वानों का विचार है कि भागवत की रचना 
नवीं शताब्दी में हुई। उस समय तक श्र्टारह पुराणों की संख्या निश्चित हो 
चुकी थी, परन्तु भागवत को स्थान देना ही पड़ा । फलस्वरूप पुराणों के 
सूचीक्रम और महत्व से परिवर्तन हुआ और नवीन पुराण को पुराने 
पुराणों की पंक्ति में बिठा दिया गया। श्रादि काल में हो नवीन पौरारिक 
पुनरुथान के चिह्न हमें मिल जाते हैं, परन्तु यह वेष्णव भक्तिव द का प्रारम्भिक 
चररा है । इस चरण में सहाभारत और रामायरा के श्रनुवाद और प्रकारांतर 
सामने श्राते हैं श्रोर पौरारिक एवं धामिक विषयों में भो धामिक भावना को 
अपेक्षा साहित्यिक भावना ही श्रधिक है । श्रादि काल में तमिल, तेलगु और 
कन्नड भाषाओं में जेन और वंष्णव स्रोतों से ऐसे श्रनेक ग्रन्थ श्राते है जो 
महाभारत अथवा रामायण का अनुवाद हैं, या इन ग्रन्थों से किसी प्रकार 
सम्बन्धित है । परन्तु उनमें हृष्टिकोश साहित्य का ही है, धर्म का नही । 
राम-कथा को लेकर चलने वाले नाउक्ो के श्रध्ययन से य्ह बात स्पष्ट 
हो जाती है। भवक्िति-युग में वेष्णव साहित्य जन-समृह की वस्तु 
बन सका । 

भागवत के सम्यक अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इसकी रचना 
नवी या दसवों शताब्दी में तामिल देश में हुईं। इस पुराण को रचना 
सन्यासियों के ऐसे सम्प्रदाय में हुईं जो 'भागवत्त'ा कहलाता था और भागवत को 
विह्नल, तन्मयाशक्तिप्रधान-भक्ति जिसकी भावधारा का प्रकाइन है। भागवत 
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ग्रद्व॑त प्रन्‍्य है, फलतः उत्तकी रचना निकचय ही अद्व त केन्द्र में हुई होगी । 
सम्भवतः भागवत-सम्प्रदाय से सम्बन्धित होने के कारण ही इस ग्रन्थ का नाम 
भागवत पड़ा। इसमें सन्देह नहीं कि आज भागवत सस्प्रदाय सर्वत्र भारतवर्ष 
में फेला है और तामिल, तेलगू , कन्नड़, सराठी आदि सभी प्रदेशों में 
श्रीमद्भागवत की सान्यता हैं। परन्तु जान ऐसा पड़ता हैँ कि तामिल प्रदेश 
के भागवतो के प्रभाव के कारण ही भ्रन्य प्रदेशों में इसे स्वीकृति मिली ॥+ 
नागवता के अतिरिक्त भागवतो के श्रन्य मान्य ग्रन्थ हैं--नारवभक्ति सूत्र 
शांडिल्य भक्ति-सुत्र, वासुदेव-उपनिषद और गोपीचन्द-उपनिषद । इनमें से 
उपनिषद तो स्पष्टतः साम्प्रदायिक ग्रन्थ हैं। नारद-सृत्र दक्षिण में श्रधिक 
सान्‍्य है और शाँन्ल्य-सूत्र उत्तर में । शॉडिल्य का दार्शनिक हृष्टिकोश भो 
भिन्न श्रर्थात्‌ वंदाभेदी है। ये दोनों सृत्र-प्रगथ कदाचित भागवत सम्प्रदाय 
के विरक्त संन्यासियों में प्रचलित थे । दोनो भ्रन्यों में राधा का उल्लेख नहीं 
है और भागवत पुराण का आधार स्पष्ट हे। १३वीं छतो के श्रन्त में 
महाराष्ट्री वेयाकरण वोपदेव ने 'हरिलीला (भागवत की सुचनिका) और 
मुक्ताफल (भागवत का सैद्धान्तिक संक्षेप) नाम से दो ग्रन्थों की रचना की 
और इस प्रकार से उनका नाम भागवत से अनन्‍्य रूप से सम्बन्धित हो गया। 
उन्हें भागवतकार भी कहा जाने लगा। वास्तव में भागवत का लेखक 
अज्ञात है । 

भागवत्त सम्प्रदाय की रचना! होने पर भी भागवत का व्यापक प्रचार 
हुआ और उसने मध्य-युग में कितने हो वेष्णव सस्प्रदायो को जन्स दिया। 
वास्तव में 'श्रीभाष्य' और 'भागवत' सध्य-युग को धर्म-साधना की हृष्दि से 
सबसे महत्वपूरां ग्रन्थ है। इनमें भागवत पुराण क्षेत्र में पहले आया और इस 
पुराण का प्रभाव भी पहले पड़ा। सध्ययुगीन कृष्ण भावना के निर्माण और 
विकास में इस पुराण का योगदान महत्वपुर्ण है । 

हरिवंश और विष्ण पुराण में कृष्ण की किशोरलीला (वुन्दावनलीला) 
का पहला निवरण मिलता है, परन्तु इन दोनों पुराणों में कृष्ण के सम्पूर्ण 
जीवन को विस्तारपुर्वक उपस्थित किया गया है। भागदत में कृष्ण का 
उत्तर जीवन अत्यन्त सक्षेप में है और भागवतकार कृष्ण के बाल-जीवन और 
किश्ोर-जोवन के चित्रण में हो श्रपनी समस्त प्रतिभा कर उपयोग करता हूँ। 
दूसरी बात यह है कि इस रचना सें गोपियो का महत्व अपेक्षाकृत बढ़ गया 
हैं, यद्यपि राधा का व्यक्तित्व इस पुराण में सामने नहीं आता । वह बाद के 
विकास को सूचित करता है। परन्तु गोपियों में एक विशिष्ट गोपी का 
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उल्लेब्व हैं जो कृष्ण को विशेष श्रिय है श्रौर रासलीला के प्रसंग में जिसकी 
विशेष चर्चा हे । 

भागवत का वेशिष्दूय उसका नया भक्तिभाव है। पुरातन भक्ति- 
साहित्य से यह पुराण अपनी विशिष्ट भक्ति-भावना के कारण ही भिन्न है श्रौर 
एतदये ही महान रहस्थानुभव और भक्ति के क्षेत्र में उसका योगदान श्रप्रतिम 
है श्रौर तत्सम्बन्धी प्रकरण अत्यन्त महत्वपुर्ण हैं। इन प्रकरणो के अध्ययन 
से यह स्पष्ट हो जाता हैँ कि उनमें जीवन्त अ्रध्यानुभव सन्निहित है । फलतः 
यह श्रतुमात करता पड़ता है कि इप प्रस्थ का निर्माण किसी केन्द्र में हुआ, 
जिसमें भागवत का भक्तिभाव जीवत चेघष्डा था, साधना और श्रनुभूति की 
वस्तु थी और व्यक्तितत तन्मयासक्ति श्रौर प्रेमाभक्ति प्रधान अध्यात्म 
भाव की नींव पर ही भागवत के भव्य प्रासाद का निर्माण हुआ । भागवत 
प्रभाव का सूल कारण ही यह आआत्मानुभव है । वेपक्तिक अनुभूति ही भागवत 
के श्राध्यात्मिक स्वर को इतना मामिक बना सकती थी । 

भागवत की भक्ति का आदर्श “उद्धव-गीता” श्रौर गोषियों के कृष्ण 
के प्रति आ्लात्मसभर्ंण में दिल्ललाई देता है। भगवद्गीता और रामानुज की 
बेधी भक्ति-भावना से यह भक्ति भावना एकदम भिन्न है। उसमें अनन्य 
एवं एकांतिक साधना का भाव है, सुफीयो की “प्रम की पीर” है। वह 
गलिदाश्न तापुर्ण, गदगदू-भावसंपन्न भक्ति है जो भावविभोरता को उस सीमा 
पर पहुच जाती है और जहां साधक-देह-भाव के ऊपर उठ जाता है और 
एक मात्र कृष्ण-भाव में डूब जाता है। ऐसी भावुक भक्ति से मुक्ति को 
प्राप्ति सरलता से हो जाती है। परन्तु मध्ययुग के भक्त इस दृष्टिकोण से 
झौर भी श्रागे बढ़ जाते हैं “पुकृति निरादर भगति लुभाने---इस 
भव्ति-भाव के उपार्जव के साधन हैं श्रचेंन, बन्दन, स्मरण, सत्संग, 
पाव-सेवेन, लोला-गान । । 

भागवत पुराण का एक नया तव वह अंश हैं जिसमें श्यूगारात्मक 
यौन भावना की प्रधानता है। इन प्रस॑ंगो में यह पुराण, विध्ण-पुराण और 
हरिवंश से कहीं श्रागे बढ़ जाता है । सामान्य तल से देखने से यह श्यू गारा- 
त्मकता भक्ति-भाव से विभिन्न जान पड़ती है और उसमें अध्यात्म भाव की 
वह मर्यादा और निष्कलुषता नही है जो सन्त-जीवन के लिए परसावश्यक 
है । परच्तु ऋृष्ण-गोपी प्रसग के ये प्रकरण कालान्तर में हिन्दू जनता के 
लिए महान आकर्षण बन गए और जिस वदाम स्कन्‍्द के पूर्वाद्ध में ये प्रसंग 
आते हैं, वह मध्य युग की सभो भारतीय भाषाओ्रो में अनूदित हुआ । 
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वास्तव में कृष्ण के प्रति गोपियों का सस्पूर्ण प्रात्मसमर्पएा परोक्ष या 
परमात्मा के प्रति सब्त या जीवात्मा का श्रात्सससपंरत बन गया । इस प्रकार 
यह *ह गारात्मक प्रसंग आध्यात्मिक भाव का प्रतीक माना जाता हैं। यह 
कहा जाता है कि इन केलि-प्रसंगों के ध्यान से साध्क के भोतर उस तम्म्था- 
सक्तिपूर्ण भक्त का जन्म होता है जिसे सर्वोच्च भामिक अनुभूति भाना गया 
है। भागवत का यह रूपकात्मक 'प्रतीकात्मक) भाव-बोध ही मध्ययुग 
के अनेक संप्रदायों के मूल में मिलता है। हरिदास संप्रदाय और राधा- 
वल्‍लभी संप्रदाय की सधुर भक्ति एक प्रकार से इसी हृष्टिकोश की 
उपज है। यही नहीं, सूरदास और श्रन्य श्रष्टछापी कवियों के काव्य 
पर भी इस श्यूगारात्मक हप्कोरा का प्रभाव है। 

महाराष्ट्र में भागवत-भक्ति के उन्नायक ज्ञानेइवर हैं! जिन्होंने १२३० 
ई० में ज्ञानेश्वरी के रूप में गीता की दीका लिखो । इस ग्रथ के भक्ति 
भाव पर भागवत की भवित-भावना का प्रभाव स्पष्ट है। इसके अतिरिक्त 
(ुरीपाट! के. २८ अभंग, 'अमृतानुभव' भ्रादि भी ज्ञानेश्वर की रचनाएं है । 
अमृतानुभव' सें उन्होंने अपने को गोरखनाथ की शिष्य-परग्परा से सम्बन्धित 
किया है। स्वयं ज्ञानेवर की विचारधारा में भवित के साथ योग का भी 
समाहार है। वास्तव में ज्ञानेशवर से वह नई घारा विकसित होती है जो 
मध्ययग में संत-मत या निर्ग स-धारा के नाम से प्रसिद्ध हुई और ज्ञानेशवर 
नामदेव-रामानन्द-नानक कर्बीर जिसकी श्यूखला का निर्माणण करते है। 
'भक्‍तमाल' में ज्ञानेशर को विप्णरवामी का शिष्य बतलाया गया है, जो 
शुद्धाहत के आदि प्रवर्तक माने जाते हैं। जो हो, यह नि-चित हैकि 
भागवत का प्रथम प्रभाव ज्ञानेश्वरनामदेव की रचनाओ में दिखलाई देता है । 
ये भागवत शिव और विप्ण को समान रूप से मन देते थे। इस प्रकार 
दक्षिण के भागवतो की परम्परा का ही ये विकास है। इनका दाशंनिक 
हृष्कोरा भी श्रहत है। विप्णरवामी मत में राधा को हृष्णप्रिया के रूप में 
ही प्रहण किया जाता है और उन्हे परात्पर चित्सत्ता नहीं माना जाता । यह 
कहा जाता है कि विष्ण स्वासी ने गीता, वेदांन्त-सूत्र और भागवत ण्र 
भाष्य लिखे, परन्तु वे श्रब प्राप्य नहीं है। उस सम्प्रदाय में गोपालतापिनी 
उपनिषद्‌ और विष्ण-सहस्ननाम का विशेष महत्व है। यह नि३चय है कि 
१६वों शत्ताब्दी तक इस मत का प्रसार बहुत से क्षेत्रों में रहा, परन्तु बाद 
को यह बल्लभ-मत में अ्रंतभु वत्त हो गया। 

भागवत पर प्राधारित संम्प्रदायो में माध्व संप्रदाय सबसे प्रथम 
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है। माध्व (११९९-१२७८ ई०) दक्षिण कर्नाटक (उदीपि) के निवासी थे 
झौर उन्होंने १३वीं शताब्दी के पहले दशकों में इस संम्प्रदाय का संगठन 
किया। वसस्‍्तव में यह भागवतों की प्राचीन शाखा का एक नया प्रभ्नेंद था 
जो शांकराद्द त को दाशनिक हृष्टिकोश के रूप में नहीं मानता था। मध्व 
की व्याख्या प्रसुख्त रूप से ऐत्तरेय उपनिषदु, महाभारत तथा भागवत पुराण 
पर शआ्राधारित है। इसमें सदेह नहीं कि मध्व के भ्राध्यात्मिक हष्टिकोश पर 
ध्यापक रूप से भागवत का प्रभाव है । सध्व की विचारावली का धारमिक 
पक्ष रामानुज के हृष्टिकोश से भिन्न नही है, परन्तु उसका दर्शन हूँ तवादी 
है । शॉकराह त के हृष्टिकोश के ढोक दूसरे सिरे पर हम उन्हें पाते हैं । 
वास्तव में श्रन्प आाचार्यो के हृष्टिकोश से वह बहुत दूर हैं। माध्व संप्रदाय 
में राधा को स्वीकार नहीं किया गया, परन्तु प्रन्य संप्रदायो की भाँति कृष्ण 
के प्रति भक्षित भाव का भ्रवान्य है । यह संम्प्रदाय शिव और पंचदेव के 
प्रति भी पूज्य भाव रखता है। मण्व को प्रपुख कृत्तियां वेदान्त सुत्रों पर भाष्य 
तथा श्र व्याख्यान नाम के ग्रन्थ है। इन ग्रन्यों में उन्होंने श्रपन दार्शनिक 
दृष्टिकोण को स्पष्ट करने के लिपे ऋग्वेद, उपनिषद, गीता, पुराण झौर 
वेष्णव सहिताश्रो का पुर्णंतयः सहार। किया है। भागवत-तात्पय -निरूपण 
नाम से उन्होने भागवत की एक व्याए्या भी वस्तुतः की है जो महत्वपुर्ण है। 

सध्ययुगोन कृष्णभक्ति में राधा की अवस्थिति सबसे क्रांतिकारी वस्तु 
है। विष्णस्वामी समप्रदाय में राधा कृष्ण की प्रेयसी के रूप में मान्य है, 
परन्तु पराशक्ति के रूप मे उसकी कल्पना बाद की उपज जान पड़ती है । 
निदचय ही राधा की भावना भागवत पर आधारित नही है।' विद्ठानों के 
एक दल का कहना है कि विशिष्ट गोपी के रूप सें राधा की श्रवतारणा 
रास के प्रसंग में भागवत में उपस्थित है । सभवतः इसी का कल्पनात्मक 
विशद विकास राधा के प्रतीकीकरण के रूप में स्पष्ट हुआ । यह भी कुछ 
विद्वानों का अ्रनुमान है क पहले-पहन गोपालतापिनी उपनिषद्‌ में राधा का 
विवरण मिलता है श्रोर सभी राधिकोपासक सप्रदायो में इस प्रन्थ का मान 
है। क्षेमेन्द्र की रचनाओ्रो में १० वीं शताब्दी मे ऐसे उल्लेख प्राप्त होते हैं 
जिनसे यह स्पष्ट होता है कि उत्तर भारत में मध्व के भ्राविर्भाव से बहुत 
पहले ही राधा गीति-काव्य का विषय था और १२वीं शती के अन्त में 
जयदेव के गीत-गोविन्द' में उसका एक स्पष्ट चित्र सामने श्राता है । 
गीत-गोविन्द' सें राधा नायिका है, पराशक्ति नहीं। वास्तव में ये उल्लेख 
बोच को स्थिति की सूचना देते है। सभवत' ११०० ई० के लगभग भागवत 
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पुराण के श्राधार पर या स्वतत्र रूप से राधा की भक्ति वन्दावंन-प्रदेश में 
झारस्भ हुई और बाद में बंगाल तथा अन्य विभिन्न श्रवेशों में प्रसारित हुई । 
निम्बार्क के जीवन के सम्बन्ध भें हमें जो विवरण मिलता है उससे यह 
स्पष्ट है कि उन्होने वुन्दावन को अपना साधना-हेचद्र बना लिया था श्रौर 
यहाँ उन्होंने श्रपने भेदाभेद के दर्शन को उपस्थित किया। निम्बार के 
मतवाद ५२ रामानुज का स्पष्ट प्रभाव है। उनको सबसे बड़ी नवी ता 
कदाचित राधा के सम्बन्ध में है जो कृष्ण दी पराशाक्ति के रूप में गोलोक 
में निवास करतो है और लीला के लिए उनके साथ वृन्दावन में जन्म लेती 
है। निम्बाक राधा को परकीया न मान कर स्वकीया मानते हैं। यह 
दृष्टिकोण ब्रह्मवेवर्ता पुराण के दृष्टिकोण से भिन्न है। निम्षार्क का दार्शनिक 
दृष्टिकोण भी ब्रह्मवेवर्त से मिलता-जुलता है। उनके मतानुसार कृष्ण विष्णु 
के भ्रवतार नहीं, स्वयं परत्रह्म है और उन्ही से राधा और उन श्रसंख्य गोप- 
गोपियों का जन्म होता है जो गोलोक में उनके साथ केलि करती हैं। इस 
प्रकार निम्वार्क ने केवल राधा-कृष्ण को उपास्य माना और भागवतो की 
स्मार्त भावना के विपरीत एक संकीर संप्रदाय-धारए। को जन्म दिया। 
विद्वानों का अनुमान है कि सभवतः ब्रह्मवंवर्त पुराण का कृष्ण-खण्ड 
निम्बाक-सतावलबियो द्वारा प्रक्षिप्त अश है श्र सभवतः शॉंडिल्य भक्ति 
सूत्र भी निम्बाकोय कइति है। 

ऊपर हमने बेष्णव धर्म के विकास के उस रूप का वर्णंत किया है जिसे 
भागवत के द्वारा प्रेरणा प्राप्त हुईं। परन्तु वैष्णव भक्ति के विकास में 
रासानूज के 'श्रीभाष्य' और वेष्णंव-सस्प्रदाय का योग कस नहीं रहा है। 
तमिल देश में श्रीवेष्णवों का बड़ा प्राबल्य था और उनके सन्दिरों में प्रलवारों 
के भक्तिप्रद बड़ी भावुकता से गाए जाते थे। श्रलवारो के गीतों का मन्दिरो 
में प्रवेश स्वयं चमत्कारिक घटता है। एक तो जन-भाषा (तामिल) के प्रयोग 
से मन्दिर जनसामान्य की बस्तु बन गए, दूसरे सम्प्रदाय स्वयं जनता का 
सतवाद बन गया। दूसरी ओर अलवा थे के भक्तिपदो में रागात्मक ढंग के 
प्रचुर भवितभाव ने भी सम्प्रदाय के भक्तिभाव को नई मारमिकता प्रदान की । 
यह कहा जाता है कि विष्ण-मन्दिरों में श्रलवार गीतो का प्रवेश नाथ मुति 
्वारा हुआ जो यामुनाचायय के पिता थे । नाथ छुनि का समय १०वां शताब्दी 
का भ्रन्त और ११वीं शताब्दी का प्रारस्भिक काल है। वह नबि श्लोर राजराज 
सहान के समसासयिक थे । रामानूज ने यासुनाचार्य से श्रीरंगम की गदुदी 
ग्रहण की । इस प्रकार रामानुज और अलवारों का निकट-सम्बन्ध स्थापित 
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किया जा सकता है । नाथ मुनि ने नामालवार और श्रन्य श्रलवारो के ४००० 
गोतो को सहत्न पदो के चार भागों में विभक्त कर 'नालायिर प्रव॑धर्मा 
(चार हजार पदों का संकलन) नाम दिया और त्रिचनापल्‍ली के श्रीरगम्‌ 
मन्दिर में विग्नह के आगे इन पदो के कौत्त नन्गायत की व्यवस्था की। बाद 
में भ्रन्य मव्रो में भी इस प्रकार की व्यवस्था हो गई । नाथ मुनि स्वयं श्रच्छे 
गायक थे और उन्होने इन गीतों को दक्षिणी संगीत-लिपि में बांध कर 
जनप्रिय बना दिया । नाथ मुनि के उत्तराधिकारियों पु डरीकाक्ष श्रौर 
राममिश्र-के सम्बन्ध में हमें विद्येष ज्ञान नहीं, परन्तु यामुनाचार्य निःसन्देह 
उच्च कोटि के आचार्य थे श्रौर उनकी रचनाश्रों में विशिष्टाद त सिद्धान्त 
का प्राथमिक उल्सेष दिखलाई पड़ता है। रामानुज ने इस सिद्धांत को 
संपूर्णा रूप से प्रकाशित किया । 
रामानुज के प्रन्थो में सर्वप्रथम 'श्रीभाष्य'ं है। उसमें जहां एक श्रोर शंकर 
के मायावाद श्रौर श्रद्वतवाद का विरोध किया गया है, वहां दूसरी शोर 
भास्कराचार्य के भेदाभेद दर्शन का भी । परन्तु श्रीभाष्य का भक्ति सम्प्रदाय के 
विकास में भी बड़ा महत्व है। ब्वेताइवेतर और गीता में हमें जिस भक्ति 
भावना के दर्दान होते हैं वह भावध्रधान और श्रनन्य भक्ति है। रामानुज 
सम्प्रदाय में वह मोक्ष का सबसे बड़ा साधन है । वह भावमयी औ्रौर उदात्त 
है। परन्तु भागवत पुराण की विद्धल भक्ति से भिन्न वह वंधी भक्ति के 
निकट है। उसमें ज्ञान और साधने का चमत्कार श्रधिक है श्रौर रागात्मिकता 
का प्रसार श्रघिक नहीं है । 
रामानूज के श्रीभाष्य ने श्रीवेष्णवो को श्राकाक्षित ज्ञासत्र दिया । इस 
ग्रन्थ ने श्रीसस्प्रदाय का सम्बन्ध वेदाँतियो से जोडा और सम्प्रदाय को नई 
मान्यता दी। स्वय सम्प्रदाय के साधुओ श्रौर विरक्तो के लिए वह॒पघर्मंग्रन्थ 
बन गया । भक्ति की पुरातन धारा से सम्प्रदाय का सम्बन्ध जुडा । श्रगली 
शताव्दियों में भाष्य लिखने की जो परम्परा चली उसके मूल में श्रीभाष्य की 
ही देशव्यापी मान्यता थी। श्रीसम्प्रदाय के ऐतिहासिक विकास के श्रध्ययन 
से यह स्पष्ट हैं कि रामानुज के समय तक वह श्रनेक प्रकार से लांक्षित था। 
लोक में उच्तको भल्रे ही जो मान्यता रही हो, उसे झास्त्र का बल प्राप्त नहीं 
था। कदाचित्‌ इसी से राम'नज ने सनातन पन्थियों को प्रसन्न करने के 
लिए उसे पूर्व परम्परा से सम्बन्धित किया औ्रौर वेदान्त से उसका सम्बन्ध 
जोडा । खान-पान विवाहादि के सम्बन्ध में रामानुज का संकोची हृष्टिकोरा 
कदाचित्‌ इसीलिए है कि सनातनी वर्ग में सम्प्रदाय को मान्यता मिले । उस 
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समय दक्षिणी मन्दिरों में पांचर/नत्र ओर बेखानस संहिताशों का उपयोग 
होता था । सम्भवत. वेखानस संहिता भागवतों में प्रचलित थी। रामानुज 
ने पाँचरात्र संहिता को अधिक लोकप्रिय बनाया। उनके जीवन-काल में 
अनेक मन्दिरो में वेखानस के स्थान पर पांचरात्र को मान्यता सिलने लगी 
थी। रामानूज की व्यवस्था के श्रनुसार उपनिषदो का अ्रध्ययन हिजन्मों तक 
ही सीमित था, परन्तु श्रलवारों की तरह उन्होंने भी भक्ति-भाव पर कोई 
प्रतिबन्ध नहीं रखा । श्रनेक मन्दिरों में वर्ष में एक निश्चित दिन श्रवर्खों के 
प्रवेश की व्यवस्था भी उन्होंने की॥। फिर भी रामानन्द की भांति उनका 
हृष्टिकोण उदार नहीं कहा जा जकता । रामानुज की दिग्विजय यात्रा ने 
रैसम्प्रदाय के प्रभाव को देशव्यापी बना दिया। परवर्तो यूगों में इस 
सम्प्रदाय के प्रभाव की व्यापकता और लोकप्रियता में कोई सदेह नहीं किया 
जा सकता । 
इसमें संदेह नहीं कि रामानुज के भक्ति-भाव पर अ्रलवारो, विशेषतया 
नामालवार (शठकोप) का व्यापक प्रभाव था और ईदवर-संहिता, वहद बह्य- 
सहिता, आदि ग्रन्थों के श्रष्ययन् से यह प्रभाव स्पष्ठ हो जाता है। इन ग्रन्थों 
में ग़ठकोप तथा रामानुज का नाम साथ-साथ लिया गया है और द्रविड़ देश 
को विष्ण भक्तों का प्रमुख केन्द्र बतलाया गया है। श्री सम्प्रदाय में केवल 
श्रीविष्णु और विष्णु, के श्रवतार मान्य हैं। राधा को सान्यता नहीं 
प्राप्त है । 
सम्भवतः तमिल देह में प्राचीनकाल में कोई रामावत सम्प्रदाय भी 
था। कुछ झअलवारों ने स्पष्ट रूप से राम को आराध्य भी माना है । प्राचीन 
राम-साहित्य में बाल्सीकि रामायण, रामपुर्वतापनीय उपनिषद, रांस उत्तर- 
तापनीय उपनिषद, अगत्त्य.सुतीक्षण संवाद और अध्यात्म रामायण आते हैं। 
रामावत सम्प्रदाय का प्रसुख प्रथ भ्रध्यात्म रामायण है जिसका हस्टिकोण 
अर तवादी है। इसमें सीता शक्तिरूपा मनी गई हैं जो सम्भवतः शाक्त 
प्रभाव है। माया-सीता की कल्पना इस रामायरण की विशेषता है। इस ग्रंथ 
में राम विष्णु के श्रवतार रूप में सामने आते हैं। जब वह सानवलीला करते 
हैं तो माया द्वारा अ्रपनी अविकृत प्रकृति को झ्राछन्न कर ले। है। राम को 
बरखागति में सुक्ति की कल्पना और भावात्मक भक्ति इस ग्रथ की श्रन्य 
विशेषताए हैं। श्रध्यात्म रामायण के राम हृदय और रामगीता प्रसंगों में 
रामतत्व और भक्तिवाद की सस्पूरां व्याख्या हमें मिल जाती है। स्पष्ठतः 
भ्रध्यात्म रामायण केवल बाल्मीकि पर ही झ्रोधारित नहीं है, भागवत पुरास 
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और अग्रत्स्य संहिता पर भी श्राधारित है । उस समय तक कई भाषा रामायरों 
भी सामने आरा चुकी थीं, जैसे पम्पा रामायण (कन्नड़)। उनके तत्वों को 
भी प्रहण किया गया है। सम्भवतः अ्रध्यात्म रामायरा का लेखक योग- 
वाहिष्द्य, अद्भुत रामायण और सुशुण्डि रामायण से भी परिचित है। 
विद्वानों का विचार है कि सम्भवतः अध्यात्म रामायण का रचना-काल १३वीं 
था १४वीं शताब्दी है। 

भक्ति-युग के आरम्भ में हम उत्तर में रामानन्दी सम्प्रदाय का 
आविर्भाव पाते हैं। रामानन्द से पहले कई वेष्णव भक्‍त ग्राते हैं, जंसे, 
त्रिलोचन, सदना, बनी, परन्तु प्रमुख व्यक्तित्व रामानन्द ही का है। रामा- 
ननन्‍्द के जीवन-काल के समय में बड़ा मतभेद है. परन्तु यह निश्चित है कि 
बे अपने युग के अत्यन्त प्रभावशाली महापुरुष ०। वह योग और भक्ति, 
सगुण और निरगु ण विचारघारात्रों की संधि पर खड़े हैं और उनके व्यक्तित्व 
ने उनके समय कौ विरोबी प्रतिभाश्ों और सावनाओं को एकसूत्र में 
ग्रथित किया है। यह असिद्ध है कि रामानन्द रामानुज के श्री-संप्रदाय से 
सम्बन्धित थे और आज भी रफानन्दी सफ्प्रदायिक चिन्ह रामानुजी 
चिह्न का ही कुछ बदला हुआ रूप है। एक शअ्रन्तर यह है कि श्री-सम्प्रदाय 
में विष्णु के सभी अवतार स्रान्य हैं और सभी सम्प्रदाय में पृज्य रहे है। 
परन्तु रामानन्दी सम्प्रदाय में केवल सीताराम ओर उनके पादर्वद ही पुज्य 
हैं। कदाचित्‌ रामानन्द और उनके श्रनुयायियों ने ही पहले बार राम-तास 
का प्रयोग परम सत्ता (ब्रह्म) के लिए किया। रामानन्द ही श्रपनें साथ 
उत्तर में अध्यात्य रामायरा, अगत्स्य सुतीदण संचाद आदि लाए। रामानन्दी 
संप्रदाय में श्राज भी ये ग्रन्य मान्य हैं । तुलसी के रामचरित-मानस का 
मूलाघार, ही अ्रध्यात्म रामायण है और उनसे बहुत पहले उत्तर में इस 
ग्रन्य को मान्यता मिल गई होगी । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मध्ययुय की घर्मच्चिता श्रनेंक घाराओों 
में होकर वही है, परन्तु इनमे सबसे प्रवल धाराएं राम और कृष्ण को 
लेकर वही हैं। पूर्वमध्य-युग के आरम्भ के यमय (१४०० ई० के लगभग) 
भक्तिवाद का स्वहुप स्पप्ठ हो चला था और शंकर के अह तवाद और 
मायावाद के विरोध में रामानूज के विशिष्ठाहं त, निम्बार्क के ढं ताहँत 
(भेदाभंद) और मध्व के दंत के रूप में तीन नवीन घारणाएं झा गई थीं | 
विण्ण स्वामी के सम्बन्ध में अधिक निः्चयतापुर्वक कहना कथ्नि है, परन्तु 
संभवत्तः शुद्धाद त का प्रारम्भिक रूप उनके द्वारा उपस्थित हो चुका था। 
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अगले दो सौ वर्षों में इत विचारधाराम्रों को श्रनेक प्रकार से पुष्टि मिली 
झौर इन्हे आधार बनाकर अनेक साधना-धाराएं बह चलीं। विष्ण्‌ स्वामी 
संप्रदाय बाद में बललभ-संप्रदाय में अ्रंतभु क्त हो गया । बलल्‍लभाचार्य॑ 
(१४७९-१५३१) ने शुद्धाइंत के सिद्धांत को एक प्रकार से पुनर्जोवित 
किया और भक्ति के क्षेत्र में भी नई व्यवस्थाएं उपस्थित कौों। श्रब तक 
भक्ति का रूप केवल दास्य-भावना तक सीमित था और वह श्रद्धासमन्वित 
और ज्ञानाश्रित थी। वात्सल्य और श्यृगांर को स्थान नहीं मिला था। 
इस कमी को वल्लभाचार्य श्र चैतन्य (विश्वंसर मिश्र, १४८५-१५३३ ) 
ने पूरा किया। वास्तव में वललभांचार्य और चैतन्य से पहले भी व्यक्तिगत 
रूप से ध्यू गार-भक्ति या मधुर भक्ति की प्रतिष्ठा हो चुकी थी। बललभाचायेँ 
झौर चैतन्य दोनों माधवेन्द्र पुरी के शिष्य थे और उनके साहित्य और 
जीवन-वृत के अ्रध्ययन के बाद हम यह कह सकते हैं कि इन दोनों श्राचारयों 
को श्यृगार-भक्ति का संदेदा उन्हीं से मिला होगा । फलतः बल्लभाचार्य श्रौर 
चैतन्य के सम्प्रदायों में भी बहुत समानता है। श्रन्तर केवल इतना है कि चेतन्य 
सम्प्रदाय की भक्ति भावकताप्रधान है और वल्लभसम्प्रदाय की कमंकांड 
प्रधान । परन्तु श्यगार-भक्ति को स्वीकार करते हुए भी आचार्य वल्लभ ने 
अपने भक्ति-पोग में वात्सल्थ को अ्रधिक प्रधानता दी है और नवनीत-प्रिय 
कृष्ण श्रौर गोपाल-कृष्ण की पुजाविधि को संप्रदाय में महत्वपुर्ण स्थान 
मिला है। 

' बललभाचाये तेलग क्राह्मर थे । मध्यप्रदेश के चम्पारण्य स्थान में 
उनका जन्म हुआ ॥ नवजात शिक्षु को लेकर उनके माता-पिता काशी 
पहुंचे और वहीं बस गए । वललभाचार्य ने छोटी श्रवस्था में ही माधवेन्द्र 
पुरी से, जो मान्ण्व संप्रदाय के अनुयायी थे, विद्याध्ययन किया। पिता की 
मृत्यु के उपरांत वे दक्षिण गए। उस समय उत्तर में लोदी वंश का 
शासन था, पर दक्षिण मे विजयनगर का हिन्दू राज्य अपने ऐद्वर्य के 
शिखर पर था । महाराज कृष्णवेवराज की राजसभा में अनेक पण्डित 
थे और शास्त्र-चर्चा बराबर चलती रहती थी। वल्लभाचायं ने एक 
ऐसी सभा में जिसमें स्वयं महाराज श्रध्यक्ष थे श्र तम तावलंबी पण्डितो को 
परास्त किया। इसका श्रत्यत व्यापक प्रभाव पड़ा । सारे दक्षिण ने 
उनके आचायंत्व को स्वीकार कर लिया। विजयनगर में महाराज के सम्मान 
की छाया में रह कर ही उन्होंने श्रपने उन विशिष्ट सिद्धातों को निश्चित 
किया जो शुद्धाइत शोर पुष्टिमार्ग के सिद्धान्तों के नाम से प्रसिद्ध हैं । 
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इसके बाद वे श्रपने मत के प्रचार के लिए उत्तर भारत में लौट श्राए । 
भारखण्ड में पहुंचने पर उन्हे भगवान कृष्ण ने स्वप्त दिया कि मैं 
गोवर्धन में प्रगट हुआ हूं, वहां जा कर मेरी प्रतिष्ठा करो। वल्लभाचार्य॑ 
ब्रज गए। वहां उन्हे श्रीनाथ जी की प्रसिद्ध मुत्ति गोवद्ध न पर सिली । 
श्री नाथ जी के प्रादुर्भाव ने न्नज की जनता को इनके प्रति आकर्षित किया । 
शीघ्र ही श्रगेक शिप्य हो गये । वल्लभाचार्य ने ग्रोवद्ध न पर एक छोटा 
सा-मन्दिर बनवा दिया और पुजा का भार दिष्यों पर छोड़ कर वे फिर 
यात्रा को निकले । तोस वर्ष की श्रायु तक उन्होंने तीन बार भारत-अ्रमरण 
किया और सहस्ख्रों मनुष्यो को अपने मत में दीक्षित किया। तीसरी यात्रा 
के बाद वे प्रयाग के समीप अड़ल ग्राम में गृहस्थ के रूप में बस गए। वहीं 
उनके दो पुत्र हुए। प्रौढ़ावस्था में वे सन्‍यास श्राश्रम में दीक्षित हुए श्रौर 
कुछ दिनों बाद काशी में जलसमाधिस्थ हुए । 
वल्लभाच ये के अनुसार ब्रह्म, जीव और जगत में मुलतः कोई श्रन्तर 
नहीं हैं। इस दृष्टि से वे भ्रह तवादी हैं। परन्तु शंकराचार्य के विपरीत दे 
माया की सत्ता को स्वीकार नहीं करते । शंकराचार्य के श्रद्व त में साया का 
स्थान अनिवार्य रूप से श्रावरयक हो जाता है, क्योंकि वे जीव श्लौर जगत को 
भी ब्रह्म मानते हैं। वल्लभाचार्य ने ब्रह्म, जीव और जगत में अभेदत्व को 
मानते हुए भी माया के तत्व को अस्वीकार किया श्रौर नए प्रकार से श्रभेदत्व 
की व्याख्या की । उनके अनुसार ब्रह्म के तोन गुण हैं: सत्‌ , चित्‌ और 
श्रानन्‍न्द । जीवात्मा भी ब्रह्म है, परन्तु उसमें आनन्द का गुण तिरोहित है । 
प्रकृति या जगत भी ब्रह्म है, परन्तु उसमें श्रानन्‍्द और सत्गुणी का तिरोभाव 
है। आनन्द गुण का आविर्भाव हो जाने पर जीवन्नह्म हो जाता है । श्राचार्य 
के मत में श्रीकृष्ण परम ब्रह्म, परम पुरुषोत्तम हैं। उनका विहारस्थल परम 
बेकुण्ठ या गोलोक है। वहां वुन्दावन है, यमुना है, लताकुज हैं, राधा है, 
गोप-गोपिया हैं और परमानन्द श्रीकृष्ण भवतो के साथ अ्रतन्‍्त विहार में मग्न 
रहते हैं। भकक्‍त भगवान के इस श्रनन्‍्त लोलाविहार में साहचय॑ प्राप्त करने 
को ही उच्चतम पद समानता है। शृथ्वी का वृन्दावन इसी गोलोक की 
प्रतिच्छाया है । 
वल्‍लभ-मत में मोक्ष पद का साधन जहां एक ओर भक्तित है, वहां 
दूसरी श्रोर भगवान की अनुकस्पा या आचाय॑ के दछाब्दो में 'पुष्टि' है। भगवान 
के अनुग्रह के बिना 3 कित प्राप्त नहों होती । इसी पुष्टि-भावना के कारण 
अल्लभाचार्य के मत को 'पुष्टि-मार्ग, भी कहते हैं । 
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वल्लभाचार्य के इन धामिक सिद्धान्तों ने धर्म का रूप पाकर मध्ययग 
के भारत की भत्तिवार में क्रांति उपस्थित कर दी। जब कृष्ण आनन्‍्दमय हैं 
तो आनन्द के द्वारा ही उनको प्राप्त किया जा सकता है। वल्लभाचार्य न 
कहा : लीलावत्त्‌, कंवल्यम्‌ (लीला ही मोक्ष है) ! इसका फल यह हुआ कि 
भगवान की दास्य भावना की भक्ति के स्थान पर लीलाननद की प्राप्ति ही मुख्य 
हो गई। कृष्णलोला में वात्सल्य, सख्य श्ोर शगार भावो की प्रधानता थी, 
श्रतः भक्त को इन्हीं लीलाओ में आनन्द लेना था। यह लीला में भाग लेने 
की प्रक्रिया ही उन्हें आनन्द-तत्व में स्थिर कर सकती थी । भगवान की लोला 
में भाग लेता हुआ भक्त उत्तरोत्तर भगवान की शोर बढ़ता जाता है। इन्द्रियों 
के सारे व्यापार ही कृष्णोन्द्रुख हो जाते हैं। सृष्ठि उसके लिए कृष्णसय बच 
जाती है। इस प्रकार पुष्टिमार्गो भक्त भ्रपती शुद्रता को भुलाकर भगवान 
की महत्ता में डूब जाता है । 

मध्य-यग के भक्तिवाद में एक नया अध्याय तुलसी की रचनाओं के 
द्वारा जड़ता है। यह भक्तिभाव हिन्दी की अपनी चीज है। रामचरितमानस 
में इस भक्ति-भाव का बड़ा सुन्दर भौर साहित्यिक प्रकाशन हमें मिलता है, 
यद्यपि तुललीदास (१५३२-१६२३) की अन्य रचनाएं भी उससे श्रोत-प्रोत हैं । 
दर्शन और भक्त दोतों क्षेत्रों में तुलली का दृष्टिकोण एक प्रकार से समन्वया- 
त्मक है। परन्तु उनकी व्यक्तिगत साधना और उनके महाकवित्व का सहारा 
पाकर यह भव्ति-भाव एक स्वतन्र व्यक्तित्व धारण कर लेता है। तुलसी के 
लिए भक्ति जीवन-तिर्मार/ का सबसे बड़ा तत्व है श्रौर उन्होने उसमें चोति 
आर मर्यादा के हौ अद्धों की स्वापना नहीं की है, उन्होंने उसे लोकमंगल की 
साधना से भी जोड़ा है। इसमें सन्देह नहीं कि तुलली की रचनाओ में मध्य- 
यगीन धर्मर्नचता और भक्ति-साधना का निचोड़ ञ्रा जाता हैं और उतक्ते युग 
की धर्म और दर्शन सम्बन्धी सभी धाराएं श्रपना स्वतन्‍्त्र व्यक्तित्व खोकर 
उनकी 'हरि-भक्ति' साधना में समाहित हो जाती हैं । 


% के ड 


रीतिकाल का मृल्यांकन 


रीति-काल का सृल्यांकन द्विवेदी युग में आरम्भ हुआ और मिश्र-वंधुश्रों, 
श्राचार्य महावी रप्रताद हिवेदी ओर अ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने उसे बीसवीं 
शतान्दी के पहले दो दशकों को नीतिमूलक दृष्टि से देखा। फलस्वरूप वे 
उसके साथ न्याय नहीं कर सके । उतकी हृष्टि बहुत कुछ बिक्टोरियन-युग 
के श्रग्न जी समाज की हष्टि थी। उन्होने रीति काव्य को स्थूल वासना का 
काव्य कहा और उसे विलाप्िता के गर में ड्बे हुए कवियों की पतनोन्‍्छुख 
प्रवृत्तियो से सम्बन्धित किया । बाद में डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी और शअज्ञय 
के द्वारा दो नवीन हष्टिकोण्य सामने आते हैं। डा० हिवेदी उसे कुण्ठाग्रस्त 
झोर रुद्ध भावन/ओ्रो का प्रकाशन कहते हैं। यद्यपि वह उन सब ऐतिहासिक 
तथ्यों को भी पृष्ठभूमि में रखते हैं, जिन्हे।ने इस काव्य के निर्माण में योगदान 
दिया श्रौर उत्ते लोकप्रिय बनाया। श्रन्नेव उसमें इलियट के काव्य की 
निर्वेबक्तिकता और परम्परानिष्ठा ढ्‌ ढते हैं। जिस परम्परानिष्ठा एवं रूढ़ि- 
वाद के कारण रीति-काव्य दृषित था, उसे ही अज्ञेय नें उसकी सबसे बड़ी 
ओर मोलिक देन कहा है। यह स्पष्ट है कि युग के साथ प्राद्तीन घाराशओं 
ओर कवियों का मूल्यांकन भी बदलता है श्लौर आज हमारी प्राचीन साहित्य- 
घाराए ऐतिहासिक चेतना के नए प्रकाश में नया रूप धारण कर रही हैं। 
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परन्तु श्रभी भी रीति-काव्य के सभी पक्षों का उदघाटन नही हो पका है 
और उसे तात्कालिक राजनंतिक एवं सांस्कृतिक एण्ठभूमि से सम्बन्धित नहीं 
किया गया है । 

शुक्ल जी ने रीति-काव्य का विकास १६४३ ई० से १८४३ ई० तक 
माना है ( यह ग्रवदय है कि काव्य के क्षेत्र में रीतिकालीन भावना अकबर- 
काल ( १५५६ ई०-१६०५ ई०) में हो शरू हो जाती है और भ्रकबरी दरबार 
के कवियों मे गंग और रहीम जैसे कवि है जिनमे पर्याप्त रीत्यात्मकता है, 
श्रौर दरबार से बाहर भी केशवदास (१५५५-१९२१) जैसे कवि सामने श्राते 
हैं, परन्तु रीतिकाव्यात्मक प्रवृत्तियो का विकास १६०१ ई० से साना जा, 
सकता है, जब केशव की 'कवि-प्रिया' का प्रकाशन हुआ । इतिहासविदो का 
कहना है कि सुगलकालीन संस्कृति का चरमोत्कर्ष शाहजहा के समय 
(१६२८-१६५६) में होता है । 

सुगल-सल्क्ृति के स्वरूप-निर्माण में दो तत्वों ने प्रधान रूप से काम 
किया । एक तो मुगल (मगोल) श्रौर पठान सॉँस्कृतिक तत्वों का समन्‍्दय शौर 
ईरानी प्रभाव जो निरन्तर बढता रहा, दूसरे बीजापुर-गोलकुण्डा के राज्यों 
के नष्ट हो जाने पर उन राज्यों के सास्क्ृतिक तत्व जो उत्तर की संस्कृति 
को प्राप्त हुए। इस समन्वय ने नई सस्कृति को दाग-बेल डाली । परिचम 
की ओर से भोतिक सुख-सुविधा और कलक्षेत्र में ही नई उपलब्धियाँ प्राप्त 
नहीं हुई चरन्‌ जीवन-सम्बन्धी हष्टिकोश भी पद्चिम श्र्थात्‌ ईरान से प्राप्त 
हुआ । सच तो यह है कि श्रकबर के समय से एक नई सांस्कृतिक चेतना 
का आभास मिलने लगा था, परन्तु उस युग पर राजपुत संस्कृति की गहरो 
छाप थी श्रौर ईरानी भोगवाद एवं सौन्दयंदबाद की छाया उस पर गहरी 
नहीं पड़ सको। कालान्तर में नए तत्व श्रधिक संगठित रूप से सामने 
श्राएं। रीति-युग का चरम विकास हमें बिहारी, सतिराम, देव, घनानन्द, 
पहञ्माकर प्रभूति कवियों में मिलता है। इस प्रकार सन्नहदी शताब्दी से लेकर 
उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य तक इस काव्य का उत्कृष्ट स्वरूप दिखलाई 
देता है। 

ये ढाई झताब्दियाँ साहित्य और कला के क्षेत्र से एकदम अन॒वेरा 
नही थीं। वास्तव मे रीति-युग को विलास श्रौर कुण्ठा का युग कह कर हम 
संस्कृति के श्रन्य क्षेत्रों, जैसे वास्तुकला, चित्रकला, संग्रीत और नृत्य के 
क्षेत्रों में उसकी महत्तम श्रौर तेजस्वी उपलब्धियों की उपेक्षा करते हैं। हम 
इन शताब्दियो सें सांस्कृतिक श्रात्महीनता और जड़ीभूत रूढ़िबद्धता ही देखते 
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है, उनके बहु।ुखी व्यक्तित्व की ओर ध्यान नहीं देते । इन शताब्दियों में जिस 
अभिजात्य सस्कृति का विकास हुआ, उसके सोन्‍न्दर्थ और संस्कार पर हमारी 
दृष्टि नहीं जाती । जिस सस्कृृति ने रीति-काव्य को जन्म दिया, उप्तके उज्जवल 
और अधकारपुर्ण दोनो पक्षों पर हमें विचार करना है और इतिहास में उसे 
उपयुक्त स्थान दिलाना है। 

रीति-काल उत्तर भारत की बहिएु ली प्रवृत्तियों के चरमोत्कर्ष का 
काल है, जिस प्रकार पृव॑वर्त्ती भक्ति-काल उसकी श्रतम्ु खी प्रवृत्तियों के विकास 
का यूग है। यह बहिम्ु खी प्रवृत्तियाँ एक उच्च कोटि की सामती सस्कृति 
का निर्माण करती हैं भ्ौर इस संस्कृति के निर्माण में ही देश की समस्त 
घन सम्पत्ति, कला-कुशलता ओर भावधारा निःशेष हो जाती है। फलस्वरूप 
जहां एक ओर कला के श्राकाश चुस्बी शिखर हैं श्रोर ताजमहल एवं सीकरी- 
दिल्‍ली-जयपुर-उदयपुर के विशाल भवन और गौरवपुर्ण मदिर है वहां दूरी 
झोर श्रकाल और भुखमरी की वह स्थिति है जिसका आभास हमें तुलसी 
की उत्तर रचनाओं और जेन-कवि बनारसीदास की 'श्रद्ध -कथा' में मिलता 
है । यह ध्यान रखना है कि रीति-पुग की संस्कृति (मुगल संस्कृति) विशिष्ट 
वर्गो की संसक्ृति थी और उसका देश की जन-संस्क्ृृति से कोई सम्बन्ध नहीं 
था। परन्तु इस विशिष्ट वर्गीय संस्कृति को हम पतनोन्‍्मुखी किस प्रकार 
कह सकते हैं। पतनोन्‍युखी संस्कृति में सर्जन-शक्ति का श्रभाव हो जाता 
है ओर उसमें रूढ़िवाद एवं क्ररता का प्रावान्य रहता है। परन्तु रीति-युग 
की संस्कृति में सांस्कृतिक सूल्य निरन्तर ऊध्वोन्धुख्त और विकासशील हैं। 
सांस्कृतिक जीवन का मापदण्ड बराबर बढ रहा है, यद्यपि धीरे-धीरे देश की 
सारी मानवीय श्रौर आर्थिक सम्पदा इस ओर केन्द्रित हो कर जोबण और 
उत्पीडन को जन्म देगी है जो अ्रत में स्वयं इस संस्कृति के लिए घातक सिद्ध 
होता है। परल्तु संसार के विभिन्न देशों में संस्कृति के विकास का इतिहास 
इसी प्रकार के उत्थान-पतन-चक्र का साक्षी है श्रौर इसके लिए केवल रीति- 
युग को लांक्षित नहीं किया जा सकता । 

रीति-युग की विशिष्ठता का निर्मारण मुगुल युग के आरम्भ में अकबर 
काल (१५५६-१६०२) में हुआ और इस्लामी एवं देशी राज्य नए विकास 
के केन्द्र थे । रीति-काव्य मूलतः पडित वर्ग का काव्य है जो सुसलमानी 
आाक्रमरण ओर राजनेतिक श्रस्थायित्व के कारण ग्रामो में बिखर गया था और 
वही पुराण-पाठ एवं कथा-वार्तता के द्वारा प्रपता जीवन-निर्वाह करता था। 
जहा-जहा देशी राज्य बचे हुए थे, जैसे मिथिला में, वहाँ-वहॉ भारतीय सामती 
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संस्कृति की घारा अ्रब भी श्रविच्छिन्न रूप से प्रवाहित हो रही थी और 
राजाश्रय में धर्म-व्यवस्था (स्मृति-प्रन्थ) निर्मारण, साहित्य-चर्चा एवं काव्य- 
संगीत-कला-विनोद भी चला आता ज्था । ज्योतिरीश्वर ठाकुर के वर्ग-रत्नाकर' 
से (१३२५ ई०) इस स्थिति का पता चलता है। स्वयं मिथिला केच्ध से 
ही विद्यापति (१३७५-१४५० ई०) के काव्य के रूप में हमें नई काव्य-परम्परा 
के विकास की भारतीय कड़ी मिलती है। काव्य-शास्त्र की मान्यताओं पर 
श्राधारित काव्य की पहली ऋलक हमें विद्यापति की 'पद वली' में ही मिलती 
है। विद्यापति के उपमान ही परवर्ततों रीति-काव्प में रूढ़ हो गए हैं श्नौर 
उनकी राधा ही रीति-कवियो की केलि-चतुरा, विलासिनी, श्रनिद्य रूप-याँवन 
सम्पन्ना नागरिका है। एक प्रकार से रीति-कवियो की नायिका में राधा का 
ही साधारणीकरण हुआ है। 

प्रारम्भिक रीति-कवियों का विश्लेषण करें तो हमें नए प्रभावो का पता 
लग जाता है । उनमें या तो 

१- रहीम, श्रालम और मसुवारिक जेसे कवि थे जो फारसी काव्य 
की लाक्षरिक पद्धति से परिचित थे । 

२- या उत्त पंडितों के कुल के सदस्थ थे जो कान्यकुब्ज के राज्य से 
सबंधित थे और बाद में प्रामों में बल गए । तिकवापुर के रत्नाकर त्रिपाठी के 
के पुत्र चिन्तामणी, जठा शंकर, मतिराम और भूषण का नाम इस प्रकार के 
कवियो में लिया जा सकता है। इन ऊुलों में संस्कृत पण्डितों का आचाय॑त्व 
सुरक्षित था । 

३- दक्षिण के, विद्येषतः तेलगु प्रदेश के जञासक और कवि। जेसे 
ओरछा का राज्य तेलगु-वंश से संबन्धित था और पद्माकर जँसे कवि तेलंग ही 
थे ॥ तेलग्‌ साहित्य का स्वरां-युग १००० ई० से १५०० ई० तक कहा जा 
सकता है श्र मुक्तक ४ गार-रचनाओं का सर्वश्रेष्ठ विकास श्रीनाथ आदि 
कवियों में मिलता है। इन शासको और कवियो को भ्रभिरुचि और एष्ठभूमि 
रीति-काव्य के विकास में विशिष्ठ योग दिया। 

४- ऐसे हिन्दी कवि जो फारसी काव्य-परम्परा से पूर्णतय परिचित 
थे और जिन्होंने फारसी काव्य को साधुरी को हिन्दी में ढाला । घनानन्द 
इसी कोटि के कवि हैं । 

रीति-युग का सर्वश्रेष्ठ विकास १७वी शती में मिलता है, परन्तु 
श्८वीं शती और १९वची शताब्दी के प्रथमाद्ध में भी ऐसा बहुत कुछ सामने 
आता है, जो प्रशंसनीय है। भ्रद्वारहवीं शताब्दी के राजनेतिक और झाथिक 
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हास के बीच में ही रीति-कविता का शतदल - कमल विकसित हुश्ना है। 
अट्टारहवीं-उन्नीसवीं शताब्दियों की सर्जनात्मक प्रेरणाओं को हम सामान्यतः 
भूल जाते हैं, परन्तु ये प्रेरणाएं कम नहीं हैं श्रौर उन्होंने कला-कौशल के 
अ्नेकानेक क्षेत्रों को प्रभावित किया है । 

ऐतिहासिक परिपाद्व में इस यूग को देखें तो उसमें लक्षा की कोई 
बात हमें दिखलाई नहीं देती । बाबर और हूसायू. के समय तक मुगल दाक्ति 
अस्थायी तुर्को सामनन्‍्तशाही मात्र थी। श्रकबर ने उसे एक केन्द्रीय राष्ट्रीय 
सरकार का रूप दिया, जिसमें हिन्दु-मुसलमानों को समान श्रधिकार प्राप्त था। 
'दीने-इलाही' के हारा सारे भारत को एक सर्वभौम धर्म देने में श्रकबर चाहे 
झसफल रहा हो, परन्तु यह निडचय हैं कि उसका एक नई सम्यता-सस्कृति 
के निर्मारण का स्वप्न ही उसे जीवन भर नए-नए प्रयोगों की ओर प्रेरित 
करता रहा । शाहजहां के सिहासनारूढ़ होने के समय तक मुगल सस्क्ृति का 
व्यक्तिव निश्चित ही नहों हो सका था, वह अपने चरमोत्कर्ष पर थी। 
निःसन्देह शाहजहां का समय मुगल संस्क्ृति का स्वर्णयुग है। औरंगजेब के 
समय तक जन-जीवन परपराजड़ित, व्यक्तिनिष्ठ श्ौर श्रहवादी बन गया था । 
उसने उसमें सात्विकता की ज्योति प्रज्ज्वलित करनी चाही परन्तु उसके 
धामिक विहंष ने भ्रनेक हिन्दू शक्तियों को उसके विरुद्ध खडा कर दिया 
ओर उसका आ्ादर्शवाद जन-जीवन को प्रेरित नहीं कर सका । इस समय तक 
मुगल दरबार शान-शौकत और विलास का केन्द्र बन गया था। विलास-कला 
ओर भोतिक सुविधाओ्ों के लिए सरकारी जीवन, श्रधिकार और घन के 
उपभोग के प्रति एक्र तीत्र सवेदना जाग्रत होना आावद्यक है। इस प्रक्रिया 
में जन-जीवन से लिया अधिक जाता है, उसे दिया कम जाता है । फलतः 
इस सस्कृति मे स्वार्थ और सुविधा क। कौड़ा लग गया श्रौर उसने सोस्कृतिक 
जीवन के सुकोमल पुष्प को दंशित करना आ्रारम्भ किया । औरगजेब की 
मृत्यु (१७०७ ई०) के बाद पतन की यह प्रक्रिया और भी गति प्राप्त करती 
गई और दक्षिण के युद्धों एवं हिन्दुओ, सिक्खो, राजपुतो और जाटो के विद्रोह 
ने राजनेतिक और श्राथिक जीवन को एकदम शोषित कर डाला । अ्रराजकता 
के इस युग में संस्कृति को जड़ सूख गई और वह अमर बेल की तरह ऊध्व॑मूल 
वन गई । १७०७ ई० से १७५७ ई० तक का समय अनेक असफल शअ्रभियानो, 
घडयत्रो और हत्याकांडो का सतय है जिनके फलस्वरूप दारिद्रथ, जन-दाक्ति 
का ह्ास और नेतिकता का पतन स्पष्ठ रूप से दिखलाई देने लगा और 
देश-विदेशी शवितथों के लिए श्राकाक्षा और स्पर्द्धा का विषय बन गया। 
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फिर भी यह स्प्रष्ट है कि सामान्य रूप से भारतीय संस्कृति की मुल मान्यताए 
अ्रक्षुण्ण थीं भर विशेष वर्गो में मुमल काल की संस्कृति श्रब भी उसी प्रकार 
चल रही थी । राजनगरों में श्रब॒ भी राजकर्मचारियो अश्रमीरो, उमराशो के 
परिवार थे शौर वे ऐश्व्यं, विलास और आमोद-प्रमोद के क्षेत्र में प्रति-स्पद्धी 
थे। श्रराजकता झौर राजनंतिक प्रनेस्थेय॑ ने एक प्रकार की भूठी मस्ती, 
भोगलिप्सा भश्रौर झ्रातुरता को जन्म दे दिया था जिसके कारण प्रत्येक श्रमीर 
जीवन के उल्लास, आनन्द श्लौर सौंरय को शीघ्र से शीक्ष और अधिक से 
अ्रधिक श्रात्ससात कर लेना चाहता था। घुहम्मद शाह रंगीले' की दिल्‍ली 
मुगल संस्कृति को सारी शक्ति और सारी दुर्बलता की प्रतिद्धाया थी । नादिरशाह 
के आक़मरा ने दिल्‍ली की राजनेतिक शक्ति को गहरा धक्का दियां ऑर १७३६९ 
तथा १७६१ ई० के बीच में सेकड़ो की संख्या में विदान, कवि, सगीतज्ञ और 
कलाकार दिल्‍ली छोड़ कर श्रन्य छोटे-छोटे नये राज्यो की राजधानियो में 
बस गये और यहां उन्हें दिल्‍ली की स्रुगल संस्कृति को प्रसारित करने का 
भ्रच्छा मौका मिला । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि चाहे हम इस युग की राजनंतिक अ्रत- 
हँष्टि, कर्तव्यनिष्ठा या सामाजिक भावना को कु श्लालोचना का विषय 
बनाएं, दिल्‍ली श्र भ्रन्य केन्द्रों में सांस्कृतिक जागरूकता भौर सांस्कृतिक 
चेतना में कोई कमी नहीं थी । घुहम्मदश्याह, श्रालमगीर हितीय, शाह 
झ्रालम द्वितीय, श्रकबर द्वितीय, बहादुरक्षाह, (प्रथम, द्वितोथ) भादि सम्राट 
कलाओं को बराबर श्राश्य देते गये और सगीत, कविता (फारसी उद्ढ ) 
और चित्रकला के क्षेत्रों को निरन्तर प्रोत्साहन मिलता रहा । राजस्थान में 
भी कला-चेतना जागरूक रही। डीग, जयपुर, जोधपुर श्रौर उदयपुर के 
महल और बाग इसी युग के स्मारक हैं। लखनऊ के नवाबो मे यूरोपीय 
कलाविदों का भी उपयोग किया और इसमामवाड़े, छत्तर-मंजिल, सिकन्दर 
बागू, कैसरी बाग, मोती बाग और पाई बाग में यूरोपीय वास्तु-कला का 
प्रभाव स्पष्ठः रूप से दिखलाई देता है। हैदराबाद, पूना, उदयपुर ठोक, 
ग्वालियर, बनारस, लखनऊ, लाहौर इसी रुचि के प्रतीक है। सामन्ती जीवन 
के बाहर इस देश की विशाल जनता है, जो थोथे भोगवाद या भक्ति-वेराग्य 
से सन बहला रही है। इन दो वर्गों के बीच में एक बड़ी खाई है, जो 
प्रकबर-युग से बराबर बढती चली गई है। श्रन्त में यह व्यवधान इतना बढ 
गया है कि उत्पीड़न से ऊब कर देश की विज्ञाल जनता विदेशी सत्ता को 
स्वीकार करने को तैयार हो गई है। 
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इस ससस्‍्कृत समाज का, जिसने रीति-काव्य का निर्माण किया, क्‍या 
लक्ष्य था ? सन्नहवीं-अट्ठारहवों शताब्दी के चित्रो और काव्यो से यह झावश 
स्पष्ट हो जाता है। यह आदर्श है नारी का प्रेस, नारी का मिलनोल्लास और 
विरह-क्न्दव । होली-बसन्त के गीतों में, रागमालाओो में, नायिकाओं की 
चित्रावली में और प्रे काव्यानो और भावुक रोमांतों में यही एक विषय कल्पना 
को सहझी भंगिमाओं के द्वारा प्रकाशित है। नारी के सौन्दर्य को इस युग 
के कवियों ने रहस्यमय प्रतीकों और भावुक उपसानो के हार। अले(किक एवं 
अपाधथिव बना दिया है। साधारण हृष्टि उसमें स्थूलता देखतो है, परन्तु 
पद्याकर, देव श्रौर घवानन्द की नारी-सृष्टि कल्पताजड़ित और इन्द्रिआतीत है । 
उसने स्थूलता है कहाँ । नारी उस युग की सौन्दर्य चेतना का प्रतीक है। उसका 
अभिजात्य अनुपम है, अप्रतिम हैं। रीति-पृण की कला के केन्द्र में वहो है । 
प्रवोशराय जेसी वेदयाएं भी कलाविदरधता श्रौर भ्रभिजात्य के कारण लॉलक्षित 
नहीं हैं । फलस्वरूप, श्रन्तःपुर महत्वपुरं हो गए थे भ्रौर राजघरानों एवं सामंत 
कुलो से सबंधित तारियां विशिष्ट सम्ादर को पात्री थीं। परन्तु सौन्दर्य 
निष्ठा का यह रूप बेबाहित जीवन को आदर्श नहीं सावता है, वह प्रेस 
विलास वाग्वैदरध्य अभिजात्यपुर्ण संस्कार, कला कौशल श्रौर बोडिक चमत्कृति 
पर आधारित था । फलस्वरूप इस युग का हृदय नर्तेकियों, गायिकाओ्रो शोर 
गरिएकाओं पर सुर्ध था। इनमें कुछ का नाम श्राज भी चता थाता है। 
कुछ के नामों के साथ सुन्दर प्रेमाख्यानों का सम्बन्ध हो गया है। यह अवश्य 
है कि सामाजिक ओर नैतिक भूमि पर से देखने में नारी को यह स्थिति 
आाह्वादक नहीं जान पडती, परन्तु स्पष्ट ही वह युग-धर्मं की उपज है और 
इस युग की भारतीय सस्क्ृति को इन समाजवहिभू ता नारियो ने कुछ कम 
भआत्मदान नहीं दिया । इस नारियो का देहिक सौन्दर्य उस युग की चमत्कृति 
और आकांक्षा का विषय था, परन्तु उनकी कलाकुशलता, अभिजात्यात्मक 
परिवृरणता ही उन्हें विशिष्दता देती थी श्रौर कला वैशिष्ट्य के उस यू में 
साँसारिक जीवन का सुलमंत्र ही सौन्दर्य-निष्ठा में सन्निहित था। 
“विलासुकल सुकुतुहलम्‌' यह उस युग का संत्र था। समसामयिक जीवन की 
करता, श्रनिन्‍चयता पीड़ा और अवसाद के बीच में कला और सौन्दर्य के 
के प्रति जागहक भावदा ही जोवन को जीने योग्य बनाने में समर्थ थी । 
भारी में ही उस युग की कलानिष्ठा और सौदयं-प्रियता सूतिमान हो उठी थी । 
इसके लिये परिस्थितियां उत्तरदायी हैं । उस यूग को लांक्षित नहीं किया 
जा सकता। श्रन्य संस्कृतियों कै विकास में ऐसे युग बराबर आए हैं। 
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भ्न्य देशों में भी सोन्दर्य के सुक्ष्म और विशुद्ध संस्कार के साथ-साथ श्नेति- 
कता और भ्रतिकाम का प्राधान्य रहा है और सामाजिकों ने सामान्य जीवन 
से बाहर जाकर स्वप्तनतव, संगीतमय, रहस्यमय श्रौर सवेदनोपय सौन्दर्य का 
एक भावुक जगत निर्मित करना चाहा है। यह भावुक जगत नारी में सूतिमान 
है । यह ठीक है कि इस प्रकार की अतिसंस्कृत, अतिजीवित, सोन्दर्य-प्र मी 
संस्कृतियां जीवन के सत्य के प्रकाश को न सह कर भूमिसात हो गई हैं, परन्तु 
उनकी महत्त्वपूर्ण साँस्कृतिक उपलब्धियां परवर्तो युगो के लिए बहुमूल्य दाय 
बन गई हैं। रोतियुग में हमारे मध्ययुगीन सांस्कृतिक जीवन का यही द्विधात्मक 
विडम्बनामय, परन्तु सुक्ष्म, सौन्दर्यंबोध-प्रधान पक्ष शअ्रभिव्यंजित है। ये संदर्भ 
हम उसे दें तो उत्तके साथ न्याय ही नही करेंगे, आज के साँस्कृतिक विकास 
में उससे कुछ पा भीस केंगे। 


१५: 


भीतांजलि” का जीवन-दर्शन 


'श्रग्नेजी 'गीतांजलि का पहला संस्करण १६१२ ई० में प्रकाशित 
हुआ, परन्तु वह एक सीमित वर्ग के लिए था। अगले वर्ष यह रचना नॉबुल 
प्राइज प्राप्त प्रशंसित रचना के रूप में प्रकाशित हुईं । 'गोतांजलि!' की 
प्रसिद्ध के कारण रवि बाबू की अन्य रचताश्रों की मांग हुई। फलस्वरूप 
बड़ी शीक्रता से उनकी रचनाएं सामने श्राई : दगार्डनर (१६१३), द 
क्रिसेंट मून (१६१३), फ्र्ट-गेवरिंग (१६९१६), बलाका (फ्रंच १९६१६), 
स्टू -बडस (१६१६), लवर्स गिपट एण्ड क़ाँसिग (१६१८), फेयर पलाइज 
(१६१८), और द फ्यूग्टिव एण्ड अदर पोयम्स (१६२२) । वास्तव 
में अ्रंग्रेजी पढ़ा हिन्दी समाज और हिन्दी साहित्यकार इन्ही रचनाश्रो 
तक सीमित रहा। वह मूल रचनाओ्रों तक नहीं जा सका। वास्तव में 
पहले पाँच छः चर्षो तक हमारे कवि ओर गद्यगीतकार इन अंग्रजी रचनाओं 
से ही प्रभावित होते रहे । रवि बाबू की बंगला रचनाओं का प्रभाव बाद में पंत, 
निराला, मोहनलाल सहतो भर महादेवी वर्मा के काव्य में दिखलाई देता है। 

अ्रंप्रेंजी रचनाओ्रो में गीतांजलि' का प्रभाव ही भ्रधिक व्यापक 
रहा। वास्तव में 'गीतांजलि' ने मध्यवित्त समाज को एक नया जीवन-दर्शन दिया 
जिसकी उसे नितांत ही श्रावश्यकता थी। बीसवीं शताब्दी के आरम्भ सें पुर्व॑- 
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पश्चिम में सबकहीं धामिक पुनरुत्थाव की एक लहर दोड़ रहीथी | उसे पुरांतयः 
धघामिक' नही कहा जा सकता, क्योंकि किसी धामिक सतवाद या विश्वास 
से उसका सम्बन्ध जोड़ना कठिन है। परन्तु मानज-धारणाओं की श्राध्यात्मिक 
भित्ति को विस्तार देने श्रौर मानव-जीवन को आध्यात्मिक चेतनापरक 
एवं अश्राध्यात्मोन्मुख व्याख्या करने की स्पष्ट चेष्ठा दिखलाई पड़ती है । यह 
निश्चय है कि यह उन्नीसवीं शताब्दी के बुद्धिवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया थी। 
जीवन की गतानृुगत चेतना, तथ्यवाद झौर भौतिक विज्ञांनवादी 
हृष्टिकोश ने मानवात्मा को जँसे चुनौती दी थी ओर रवीद्धनाथ की इस 
रचना में जैसे मनुष्य की श्रात्मा ने उस चुनौतो का उत्तर दिया था। 
यह कहना कठिन है कि श्राध्यात्मिक प्रकाश के लिए यह इच्छा व्यक्तियों की 
आत्मा की गम्भीर पुकार थी श्रथवा इसके जन्म के मूल में यह नया भाव 
था कि पद्चिम की भौतिक-जगत की विजय के बाद भी मनुष्य का आ्रांतरिक 
जीवन श्रस्तव्यस्त था और युग की आत्मा बुरी तरह जड़वाद से 
पीड़ित थी । 

इसमें संदेह नहीं कि पिछले तोस-चालीस वर्षों की सूल-प्रवृत्तियों में 
एक प्रवृत्ति समाज-सुधार की रही है । दूसरी प्रवृत्ति है आध्यात्मिक चेतना या 
श्राध्यात्मिक जाग्ूूकता की, और तीसरी प्रवृत्ति है कलाक्षेत्र में रहस्यवाद 
के पुनर्जन्स की । इन प्रवृत्तियों ने एक छोटे से बुद्धिजीवी वर्ग को (जो एक 
विशेष असिजात्य वर्ग का निर्मारकर्ता था) कुछ ऐसी मूलबद्ध घारणाएं 
दीं जो उत्ते एक सूत्र में गुफित करने में समय थीं। विचार और लक्ष्य, 
धारणा और भावना के क्षेत्रों में एक नया समीकरण उन्हें मिला । इसीलिए 
हम देखते है कि 'गीतांजलि' के माध्यस से विभिन्न जाति-धर्मों के मनुष्यों को 
एक सा्व भौमिक अ्राध्यात्मिक स्रोत सिल गया। यूरोप, अमेरिका और एशिया 
में कवि की इस रचना की समान लोकप्रियता यह सिद्ध करतो है कि विराट 
मानवता एक मूलभूत जीवनहष्टि के ग्रहण करने के लिए तेयार हो 
रही थी । 

'गीताजलि' का मुल-मव है जीवन की झानन्दप्रद स्वीकृति ।! प्रत्येक 
गीत हमें सृष्टि के आनन्द-तत्व की किसी नई भ्रभिव्यक्ति को शोर बढाता है । 
हम समस्त चेतन प्राणी-जगत और श्रचेतन प्रकृति-तत्व में, पर्वतों-पत्थरों 
और वृक्ष-लताओं में, अपनी ही आत्मा का स्वरूप देखते है। इस ग्रन्थ में हमें 


गुठएफि 3९९८०५४४९७४ ०६ ४३७ ए०१७, (&..370५500-- 
एड)शकेत्या रा 7॥7०% जव्डाएग जिए९५, 2. 4) 
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पहली बार पश्राधुनिक युग में धामिक कोटि की सच्ची श्रौर तात्कालिक 
प्रनुभूति के दर्शन हुए । वास्तव में काव्य श्रौर विचारधारा दोनों क्षेत्रो में 
हमें एक श्रभिनव सृप्टि इस रचना द्वारा सिली थी। पश्चिम के सुधी 
श्रालोचकों ने इस नवीनता को भभांति ग्रहण कर लिया थां। इजुरा 
पाउन्ड ने इस ग्रन्थ की आलोचना करते हुए लिखा--में नहीं समझता कि 
मुभे कभी समीक्षा-क्षेत्र में ऐपी कठित समस्या का सामना करना पडा हो, 
क्योकि हम श्रधिकाश काव्य की विरोधाभासो के द्वारा प्रशंसा कर सकते 
है--दैगोर की रचनाओं में श्राकर्षए का सूल सुक्ष्म श्रंतःल्नोत में है। यह 
अंतःल्ोत जीवनानभूति के श्रतिरिक्त और कुछ नहीं है। जीवन की गम्भीर 
स्वीकृति जिसे रोडिन ने इस सूत्र में उद्घोषित किया था--शक्ति ही सौन्दर्य 
है । (फोर्टनाइटली रिव्यू , मार्च १९१३)? परन्तु इग्लेड में एक वर्ग ऐसा 
भी था जो 'गीतांजलि' की संवेदना को पुरांतया प्रहरणा नहीं कर सका। इसी 
आलोचक ने इस वर्ग के लिये लिखा है--/इस द्वीप के भले सनृष्य कलाकार का 
कलाकार के नाने सम्मान क्यों नहीं कर पाते, क्‍यों वह उसे जीवन के कार्पा- 
सक में लपेटने श्रौर कठोर नौतिनिष्ठा के शव के साथ उसका प्रदर्शत फरने 
के श्रतिरिक्त श्नौर किसी भी पद्धति के भ्रन्वेषण में अद्वक्य हैं--यह सेरे लिए 
अ्रव तक श्रबुभा रहस्य है। मे समभता हु इन कविताओं के सम्बन्ध में यही 
कहना ठीक है कि हमें प्रत्येक को संपूर्ण रूप से पढ़ना होगा श्रौर तब उसकी, 
उस गीत के रूप में कल्पना करनी होगी जिसके सुर हमें अ्रद्ध-विस्मृत हैं । 
हमें उन्हें उस तरह नहीं देखना होगा जैसे हम पताका पर श्रंकित तारिकाओं 
को देखते है । नमें उन्हे श्राकाश के नक्षत्रों की भांति देखना होगा।* (फ्री 
वमेन, १-११-१९१३, द गार्डनर के सम्बन्ध में ऐजरा पाउण्ड की समीक्षा) 
गीतांजलि' के प्रकाशन ने पद्िचस के सामने भाव और भाषा, धर्म 
और दर्शन, व्यक्त और प्रव्यक्त का एक ऐसा समस्वय रखा जो श्राइचर्यजनक 
था। परव्िचमी काव्य की श्रपूर्णता समीक्षको को श्रब खटकने लगी॥। एक 
आलोचक का यह वक्तव्य एक बहुत बड़े वर्ग के भावों को वाणी देता है : 'इन 
कविताओो को पढते हुए ऐसा नहीं लगता कि वह विदेशी मस्तिष्क की अ्रदूभुत 
सृष्टि है। ऐसा लगता है कि उनसे हमारे भविष्यत्‌ काव्य की भलक है। 
यदि हम रे कवि विचार और श्रनृभूति मे एकात्म स्थापित कर सकें तो वे ऐसे 
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ही काव्य का निर्माण करेंगे । हमारे यहां धर्म श्रोर दर्शन में जो श्रन्तविरोध 
विखलाई पड़ता है, वह इन दोनो में हमारी श्रसफलता का द्योतक है। हस 
अपनी संवेदनाञ्रो को विशेष वस्तुप्रो तक सीमित रखते हैं, श्रपने जीवन-चितन 
को उनसे शअ्रसंप्क्‍त ही छोड देते हैं। इससे हमारी स्वेदनाग्रों पर तुषारपात 
हो जाता है और हमारा वत्तव्य वेज्ञानिक इन्द्रजाल ही बन जाता है। हसारा 
जीवन भी इस दृष्टिकोण से प्रभावित होता है श्रौर उसमें यान्त्रिकता तर्कित 
करते-करते हम उसे यान्त्रिक ही बना लेते हैं। परस्तु भारतीय कवि विश्व- 
जीवन की कल्पना प्रियतम के रूप में करता है और उसे आधार बनाकर सरस 
एवं प्राकृतिक काव्य-सर्जन उपस्थित करता है। उसकी कविता में हम श्रपने 
युग के दाऊद का साम-गान पाते हैं. . .सम्भव है कोई-कोई इस भारतीय कवि 
के दर्शन को विदेशी मान कर उसके जादु से बचा रहे। विचक्षण और विदेशी 
सानकर घुणा करने से पहले हमें भ्रपने से यह प्रइनत करना उचित है कि हमारा 
अपना जीवन-दर्शन क्या है ? विचारो के क्षेत्र में हम उठिग्न हैं, परन्तु 
हमारे पास ऐसे विचार ही कहां है जो श्रेष्ठ काव्य का रूप धारण 
कर सके ४ 

गीतांजलि' का भाव-पक्ष तो नवीन श्रौर आ्राकर्षक था ही, उसका कला 
पक्ष भी कम महत्वपुर्ण नहीं था। श्रालोचकों ने रवीन्द्र के काव्य की श्रात्य- 
न्तिक संगीतात्मकता की चर्चा की है। 'गीतांजलि' के गीतों में संगीत की 
एक धारा अनन्‍्तः सलिला की भांति ही प्रवाहित है, परन्तु साथ ही नाद 
और लय का एक बहुत हो ऐन्द्रजालिक गुस्फन भी उसमें है। बीसवीं श्ती के 
पहले दशक में हिन्दी के काव्य में कल्पना का नितान्त श्रभाव था, जिसके कारण 
प्रत्येक कवि श्राचारनिष्ठ और उपदेशक बन जाता था। द्विवेदीयुगीन काव्य को 
इस कल्पनाशून्य, इतिवृत्तात्मक, नीतिपरक भूमि पर ही 'गीतांजलि' को कलम 
लगाई गई । श्राइचर्य को बात नहीं है कि उसे उस समय उपहासास्पद साना 
गया। परन्तु जिनके लिए कवि की उपचेतन-सूलक श्रतीक-भाषा का कोई 
विशेष श्रर्थ था और जो उसकी अनुभूति की श्परिहार्य सत्यता और उस 
झन॒भूति के भावुक समीकरण में विश्वास रखते थे, उन्होंने इस नए काव्य में 
युग-धर्मं के दर्शक किए। उनके लिए रवि बाबू न पूर्व के थे, न परिचस के । 
वह मानवता के कवि थे : ऐसी मानवता के जो एक साथ चिर-पुरातन और 
चिर-नवोन है । 

'गीतांजलि' का जीवन-दर्शन श्रौपनिषदिक भूमि पर श्राधारित होते 
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हुए भी उससे भिन्न है। एक तरह से वह परिचिमीय मानवतावाद की वेदांत- 
परक व्याख्या है - वह जीवन के सुखोपभोगो को पूर्ण स्वीकृति देता है और 
बन्धनों से भागता नही । वह सध्ंप्राण जीवन के बोच में ही त्याग और 
सन्‍्यास की भेरी बजाता है। मृत्यु उसके लिए भयप्रद वस्तु नहीं। वह तो 
जीवन की पूरंता है। वह निराक्षावादी नहीं, सतत आस्थावान है। कवि 
जीवन को उस परोक्ष प्रभु का वरदान सान कर अ्रसन्न श्रौर उसके प्रति 
सरक्षणशील होता है। जीवन की जैसी भ्रभिवंदना रवि बाबू के गांतों में है, 
बसी और कहीं नहीं मिलेगी । 

शीतांजलि' का कवि प्रकृति के सभी कार्य-व्यापारों और ऋतुचकओं में 
उसी परोक्ष का प्रत्यक्षीकरण करता है । सायं-प्रातः वर्षा-शरत्‌-वसन्त सभी 
एक अलोकिक रहस्यमय जीवन-तत्व से स्पन्दित हो जाते हैं। कवि 
गाता है : 

तोरा शुनिस नि कि तार पायेर ध्वनि, 

ए जे आसे, श्रासे, आसे । 


कत कालेर फांग्रुन दिने वनेर पथे 

से जे श्रासे, आसे, आसे। 

कत गावणा-अन्धकारे मेधेर रथे 

से जे आसे, आसे, आसे । 

दुखेर परे परम दुखे, 

तारि चरण बाजे बाजे बुके, 

सुखे कखन बूलिये से नेय 

परश माने 

से जे आसे, आसे, आसे। 

है (गीत ४५ ) 

(क्या तुमने उसकी हब्दहीन पंग्रध्वनि नहीं सुंनी। वह आता हैं, 
आता है, आता है। अनेक बार बसन्‍्ती फागुन के महीने में वन-पथ पर वह 
श्राता है। अनेक बार वह सावन के अन्धेरे में, बःदलो के रथ पर बेठ कर 
ग्राता है। अथाह दुख में उसकी पगंध्वनि हृदय में बज उठतो है और सुर 
में न जाने कब उसके चरर-स्पर्श से दिल सुहला देता है। वह आता है, श्राता 

है श्रता है। 

गीत, ४८ | 
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प्रकृति की वेभवमयी रहस्यमयी चित्रपटी उस परोक्ष के प्रति आत्स- 
समपंण की श्रत्यन्त उपयुक्त पीठिका बन जाती है ।* वह उसमें खो कर ही 
उस अनन्त का स्पर्श प्राप्त करता है। प्रकृति के कोमल-कठोर दोनो पक्ष उसे 
प्रिय हैं। वे उस महिमासय की करुणा और उसके क्रोध के प्रतीक हैं । इसी 
भाव को कवि रूपक सें बांधकर श्राकर्षक ढंग से उपस्थित करता है : 

सुन्दर वटे तव अगदखांनि 

ताराय ताराय खचित, 

स्वर रत्ने शोभन लोभन 

बरों वर्णो रचित । 

खड़ग तोमार आरो मनोहर लागें। 

बाँका विछुते आंका से, 

गरुडेर पाखा रक्त रविर रागे 

जेन गो अस्त-आकाशे । 

(गीत ५३) 

(तेरा कंकरा अ्रति सुन्दर-सुन्दर है, इसमें श्रसंख्य रंगों के रत्न लगे 
हैं। किन्तु घुझे तो तेरी तलवार श्रधिक सुन्दर लगती है, विद्युत इसकी टठेढ़ी 
धार है, मांनो गरुड के फंले हुए पंख ही सूर्यास्त की कुछ लाल रोशनी में 
पूर्णतया सन्तुलित हो कर फंले हो ।) 

प्रकृति का अपार वेभव, प्रकाश का यह सारा खेल उस झ्रानन्दमय 
की लोला है, उसकी अपरिसीस करुणा की झंखमिचौनी है। इसी से कवि 
प्रकाश को मसहामहिमा का वर्खन करता हुआ नहीं थकता । प्रभात की 
अरुसिसा जो कवि की आखो को आप्लाबित कर लेती है, उस अनन्त 
महिमामय का उसे संदेश देती है।? इसीलिए कवि अपने श्रन्तिम गीत 
को, श्रानन्द गीत के रूप में देखना चाहता है जिसमें प्रकृति में श्रन्त्भ क्त 
झा-न्द की सम्पुरं अभिव्यक्ति हो । कवि के शब्दों में : 

जेन शेष गाने मोर सब रागिनी पूरे, 

आमार सब आनन्द मेले ताहार सुरे।' 

जे आनन्दे माटीर घरा हासे 

अधीर हये मस्लताय धासे 

जे आनन्दे ढुई फागलेर मतो 

जीवन-मरण वेडाय भवन घूरे 
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सेई श्रानन्द मेले ताहार सुरे॥ 

जे आ्रानन्द आ्रासे भड र वेशे, 

घूमन्त प्राण जागाय श्रट्‌ठ हे से । 

जे श्रानन्द दाँडाय आखेर जले, 

दुख व्यथार रक्त शतदले । 

जा आछे सब धूलाय फ ले दिये, 

जे आनन्द वचन नाहि फ्‌ रे । 

सेई आनन्द मेले ताहार सूरे॥ 

(गीत, ५८) 

(मेरे श्रन्तिम गीत में ही, सब राग-रागनियां भर जाय श्रौर मेरा 
सोरा झानन्द उसी के स्वरों में मिल जाये। जिस आनन्द से यह मिट्टी 
की जूप्तीन भी श्रधीर होकर पेड़-पौधे, घास और लताओों के रूप में हंसने 
लगतो है, जिस श्रानन्द से जीवन-मरण दो पागलों की तरह ससार में घूमते 
फिरते हैं, वही श्रानन्द मेरे श्रन्तिम गीत के स्वरों में भर जाय | जो आनन्द 
प्रबल रभावात के रूप में श्रा कर सोते प्राणों को अपने श्रट्टहास से जया देता 
है..जो आनन्द दुःख-द़्ें के लाल कमल पर आंसुझो के रूप में ठहर जाता है 
झोौर जो प्रानन्द सर्वेस्व धूल में मिला कर भी श्रुह से श्राह नहीं निकलने 
देता, वही भ्रानन्द मेरे श्रन्तिम गीत के स्वरों में भर जाय । ) 

प्रभात की प्रथम किरण की कोमलता और सजलता में कवि उस 
उज्ज्वल, अकलष, अपरिसीम व्यक्तित्व ही की छाया देखता है।* वह यह 
अनुभव करता है कि उप्तकी शिराड्रों में जो जीवन-ल्रोत प्रवाहित हो रहा 
है वही विव्व को रूप-रग, नृत्य-लय के रूप में श्राप्लाचित कर रहा है। ” 
सनुष्य के लिए इस अ्खिल-व्याप्त जीवनस्पन्दन से परिचित होना श्रावर्यक 
है । प्रकृति तथा जीवन की सारी प्रयति संगीतात्मक है, लयात्मक है तथा 
ऋतुचक्र श्र्यात्‌ रंग-रूप-गंव-स्वर का शआ्रावत्त न-प्रत्यावत्तन उस परमानन्द 
का ही अ्रविभाज्य अंग है । *" 

रवीन्द्रनाथ 'लीला' के कवि हैं। उनके लिए यह सम्पुर्ण जगत उस 
परसतत्व की माया है। वह ॒अव्यत्त ही “लीला के लिए श्रनेकानेक रूपों 
रंगों-गंधों-स्वरो में श्रपने को विभाजित कर लेता हैँ । रात-दिन के सायावी 
बहुरंगी चित्रफलक के पीछे उसका सिहासन है। 7! इसीलिए कवि त्याग में 





5-गीत, ६८। *-गीत, ६६ । 77 गीत, ७० भ्र। 
३7-गीत, हि १ ॥ ध 
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मुक्ति के दर्शन नहीं करता । उसके लिए बंबन ही मुक्ति हैं। प्रस के सहक्नशः 
बंधनों में उसे छुक्ति का सुखद आलिगन प्राप्त होता हैं । फलतः कवि इन्द्रियों 
के दमन में विश्वास नहीं करतां । उसकी आस्था है कि हृष्ट, श्रव्य और 
स्पव्यें वस्तुओ का झानन्द उस आनेन्दमय ही का प्रकाश है ।* 

इसीलिए कंवि विराग का संदेश नहीं देता। वह सानव-दरीर के 
प्रति जूग्‌ प्सा का भाव नहीं उठाता । इसी शरीर के माध्यम से ही उसे परोक्ष 
के संकेत प्राप्त होते हैं। वह तो उस अनन्त की बीन-मात्र हैँ। कवि प्ररण 
करता हे कि वह अपने देह-मन को उस चिदानन्द शाइवत शक्ति से चिर संपकित 
जान कर निरतर शद्ध रखेगा और श्रपने प्रत्येक कर्म में उसका ही प्रकाश 
देखेंगा। ?* सभी मानव-शरीरो में उस चिरंतन ज्योति का वास हूँ । फलत 
कवि दीनों दुःखितों, परित्यक्तो और पीड़ितो से तादात्म्य स्थापित करता हैं 
आर जनता-जनादँन की सेवा को पाद पुजन समभता है । साधक के लिए 
अहकार का नाश परमावश्यक हैँ तथा क्षुद्रों-दीनो के प्रति संवेदना के 
हारा ही आभि जात्य-गर्व तथा अरहंभाव का नाश संभव है। ?* इसी से 
रवीद्धनाथ एकांत साधना का विरोध करते हैं और साधक को खेत गोड़ते 
हुए कृषकों तथा पथ बनाते हुए मजदूरो के बीच में देखना चाहते हैं। 35 
यह वेदाल्त का नया सानवतावादी रूप है जिसकी क्रियात्मक स्थापना 
स्वामी विवेकानन्द ने की थी तथा जो उननीसवीं शताब्दी के भारत की सब 
से बड़ी देत है। कवि ने इस नए समानवतावादी वेदान्त को नए काव्य-दर्शन 
का रूप दिया है । 

मध्ययुगीन सन्‍तो की तरह रवीन्द्रनाथ श्रहंभाव, धनगवे, शक्ति-भय 
आदि को आत्मा का वंधन मानते हैं। मनुष्य ने स्वयं अपनी मुक्तात्मा के 
के लिए श्रनेकानेक श्र खलाएं गढ़ ली हैं। “" मनुष्य अपने दुर्बल क्षसों में 
वासनाओ को छलना द्वारा परास्त हो जाता है परन्तु धीरे-धीरे वे उसकी 
सारी प्रवृत्तियो को घेर लेती हैं। ” वासनाओो की इस छलना से बचने के 
लिए कवि आत्मा के सर्वस्मर्पंण को ही एक साज्र उपादेय मानता है । उसका 
कुछ भी परोक्ष अ्रथवा परमात्मा से गोपनीय नहीं रहा । उसका हृदय पुकार 
उठे । मैं केवल तेरा हूं, तेरा हु उसके करुणा-कंश के लिए वह चातक की 
भांति बराबर प्रार्थो रहे । ”” ऐसे अनेक क्षण आते हैं जब साधक जीवन के 
उत्ताप से विचलित हो जाता है तथा भगवान से प्रार्थो होता है कि वह 
करुणा के सेघ बरसा कर उसके सारे व्यक्तित्व को ही इुबो दे । ” यह 
पुष्टिभाव वेष्णव-भावना का केन्द्र-विन्दु है । रवीन्द्रनाथ झौपनिषदिक 


( १६० ) 


निय णवाद को सगुरण भक्ति के सानवीय तत्वों और स्तिग्ध रसों से महिमा 
संडित कर देते हैं श्लॉर उनका आत्म निवेदन कबीर को भांति ज्ञानी 
का शुष्क निवेदन न होकर वेष्णव भक्त की प्ाात्यंतिक विह्ूलता से 
झोनप्रोत हो जाता है । फलत. उनके काव्य में तिगु र-सगुरा, शान-सक्ति 
इंत-अद त की दीवारें ढहह जाती हैं और दाशंनिक प्रश्न उठते हो नहीं । 
जिस उदात्त-जीवन भूमि पर रवीन्ध की जीवन-चिन्ता 'गीतांजलि' में प्र्वा,त 
हुई है, वह पिछले युगो की धर्मचिन्ताओों के समस्त विरोधाभासों को एक 
नए जीवन दर्शन में समीकृत कर देती हैं॥ इसी से उत्तके काव्य में निगु रा 
ज्ञान के साथ भक्त हृदय की कोमलता और लिह्न॒लता का गठबधन हो सका 
है और वेष्णव भक्तो की 'लीला' भावना निगुरा प्रतीको में बंध कर झौर 
भी रहस्पमय झौर मार्मिक हो उठी है। राम-कृष्ण के मध्ययुगीन प्रतीक नई 
मध्यवित्तीय भौतिक वैज्ञानिक घर्म-भाववा को कुछ स्थूल लगते थे। इसी से 
उसने रवीद्-काव्य के “जीवन-देवता' में युग के अनुरुष नया प्रतीक 
दूढा झोर उसमें फबीर के निगुण राम झोर सुर-तुलसो के सगुरण रास- 
कृष्ण को एक साथ खोज निकाज्ञा। उपनिषदों का ब्रह्म नए जीवन-रस से 
पोषित हो कर और सानवतावादी संवेदताम्रों से सज कर तया इष्ट 
बना । कवि ने इहलौकिक जोवन संघबो और प्रकृति के रूप-रंग-गंध-स्पर्श 
में ही इस इष्ट का प्रसार पाया और उसके लिए यह जीवन-बोध अमूल्य 
वरदान बन गया है। मध्ययग के भक्तों-पंतो के लिए जो गरल था, वही उसे 
झ्रमुत जान पड़ा। इस प्रकार 'गीतांजलि' नए युग की 'गीता' बनी सौर 
उसने हिमालय से कन्याकुमारी तक और सिन्धु से लौहित तक कवियों, गद्य- 
गीतकारो और जीवनचिन्तको को जीवन-भावना को प्रभावित किया । उसे 
छोड़कर नए काव्य को समझता असम्भव बात है । 

झसीम-ससीम के अनन्य सस्बन्ध को कवि ने झपनी एक कविता में 
बड़ी सुन्दरता से प्रकाशित किया है। एकाघारे तुमिई आकाश, तुस नीड़ 
(तू भ्नन्‍्त आकाश है और तु ही नीड़ है )/ वह चरस सत्ता एक ही साथ 
सर्वात्मिन्‌ और अंतर्थामिन है* वह सब कुछ नि.शेष करके सी पूर्ण है। 
इस विचारधारा में उपनिषद्‌ के इस शांति-संत्र का सार आ जाता है । 

ऊं पूर्णामद- पूरामिद 
पूर्णाथ्‌ पूर्ण॑ंमुदच्यते ॥ 
पूर्णोस्य पूर्णमादाय 
पूर्णामिवावशिष्यते ॥ 


( १६१ ) 


भ्र्थात्‌ वह पुर है, यह पुरं है। पूरां से पुर्ण निष्पन्न होता है। पुरा 
में से पुर्ण निकाल लें तो भी पूर्ण ही शेष रहता है। जीवन और मृत्यु इस 
पूर्ण के दो पुरक चरण हैं। इसीलिए कवि इस जीवन का अभिनन्दन करता 
हुआ भी सरसणा से अस्त नहीं होता। वह प्रभु 'का दूत समझ कर उसका 
स्वागत करता है |” वह उसे अतिथि कहता है ओर अपने जीवन से भरे 
हुए पात्र को उसे सौपने का साहस करता है । वह ॒उसे जोवन की पूर्णता 
मानता है ।/ वह कर्म-निःशेष हो विदा के लिए तेयार है /* इस प्रंतिम' 
यात्रा के समय उसे समस्त प्रकृति श्रपने प्रति सम्बवेदनाशील जान पड़ती है। 
2 बह जानता है कि आत्मा श्रसर है और जीवन-सरण उस मातृशक्ति के 
जीवनदायी युगल पयोधर है । »" जीवन की श्रमृतधारा ही श्रात्मा को पोषित 
करती है। मृत्यु तो क्षरिक व्यवधान है। उससे मनुष्य का कातर होना 
ऐसा है जैसे शिशु का एक पयोधर छुटने श्रौर दूसरे की प्राप्ति के श्रंतराल 
में रुद्न । कवि को सतोष है कि उसने इस जीवन में ही उस अनन्त का स्पर्श 
किया है। “ इस दर्शन-भूमि पर से देखने से उसे श्रसफलताएं नहीं लगतीं 
वह हार को ही जीत समझ लेता है । » उसे यह विश्वास श्राइवस्त करता है 
कि उसके जीवन का प्रत्येक क्षण उस अनन्त करुणामय के हाथों में सुरक्षित 
है, कि सब कुछ श्रमरता का श्रंश है, नाश कुछ भी नही होता ४४ आत्म- 
समपंण की यह भावना कवि के काव्य को नए अर्थो से समन्वित करती है। 
असीम-ससीस, रूप-अरूप और, प्राचीन सन्दर्भ में, श्रात्मा-परसात्मा 

की भ्रनन्य केलि को कवि ने श्रभिसार, सिलस और वियोग प्रिय-प्रियतसा 
के चिर-परिचित रूपकों में भी बाँधा है। श्रभिसार के कई सुन्दर वर्णन 
मिलते हैं जिनमें मेघाचछन-गगन और कण्टकाकीर्ण-पथ के द्वारा कवि ने 
आत्मा के ऊध्व-गसन की कठिनाइयों की ओर संकेत किया है। अलबत्ता 
इस प्रतीक पद्धति का विशेष विस्तार रवीन्द्रनाथ के काव्य में नहीं मिलता | 
रवीन्द्रनाथ का काव्य पौरुष का काव्य है, शक्ति का काव्य है। फलतः उनकी 
प्रंस-भावना कहीं भी अ्श्र्‌ विगलित नहीं हो पाती । परन्तु दुःख की महिमा से 
वे पूरा परिचित हैं। एक गीत में वे कहते हैं : 

तोमार सोनार थालाय साजाव आज 

दुःखेर अश्र -धार । 

जननी गो, गांधव तोमार 

गलार मुक्ताहार । 

चन्द्र-सूयं पायेर काछे, 
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माला हयेजडिये आाछे , 

तोमार वृके शोभा पावे आमार 

दुखेर अलकार । 

(गीत, ८३) 

(मां, में श्रपने शोकाश्र श्रों से तेरे गले के लिए मोती-माला गूथूगा। तारों 
ने तेरे चरणों के लिए ज्योति-मंजीर गढ़ हैं, परन्तु मेरा हार तेरे वक्ष 
को श्रलंकृत करेगा । ) प्राचीन रहस्थवादियों की तरह रवीचद्धननाथ भी आत्मा 
के विच्छेद-दुःख की विद्ववव्याप्ति में विद्वास करते है। इस प्रकार 
रवीद्धनाथ का जीवन-दर्शान प्राचीन रहस्थो को भूमि पर खड़ा होता हुआा 
भी, नई चेतना से श्रोतप्रोत है। उनके आ्रानन्द के स्वरों में दुःख का स्वर 
डूब गया है। इसमें सन्देह नहीं कि “गीतांजली” की जीवन-चेतना, 
उसकी आनन्द-भूमि, उसकी रहस्यवर्"श्ता, उसका सानव में श्रदम्प विश्वास 
ये कुछ बातें नवीन युय की सानवतावादी विचारधारा से बेमेल नहीं हैं। 
इसीलिए पश्चिम ने उसे उतना हो समझा, जितना रहस्यवादी पूर्व ने। 
“गीतांजली” मानव-जगत के लिए एक सावं भोम सन्देश लाई थी । 


१२-गीत, ७३ १३-गीत, ४ १४-गीत, & १५-गीत, ११ 
१६-गीत, ३१ १७-गीत, ३३ १८-गीत, ३४ ' 
१६-गीत, ३८... २२०गीत, ६७. २३-गीत, ७२. २४-गीत, ७५ 
२५-गीत, ८५६ २६*गीत, ६० २७-गीत, ६१ २८-गीत, ६३ 
२६-गीत, ६४ ३०-गीत, ६५ ३१-गीत, ६६ ३२-गीत, €&८ 
३३-गीत, ८१ ३४-गीते, पं 


द्वितीय खण्ड 
(आलोचनक ) 


: १६: 


मेरी दृष्टि में आधुनिक कविता 


आधुनिकता का श्र्थ प्रत्येक युग में नया संदर्भ ग्रहण करता है । 
इसी लिए झ्राधुनिक हिन्दी कविता पर विचार करने के पुर्व हमें उसकी सीमाए 
निर्धारित करनी होगी । रुढ़ार्थ में भारतेन्दु से श्राधुनिक कविता का जन्म 
होता है श्र श्रधुनातन काव्य तक उसकी गति है। परन्तु एक सम्पुर्स 
शताब्दी को विहंगमस हृष्टि में भी लाना कुछ कठिन है। इसीलिए हमें इस 
वार्ता में हिन्दी के आाधुनिक-काव्य-विकास का क्षिप्र पर्यवेक्षण करते हुए 
मुख्यतः पिछले बीस वर्षों के समसामयिक काव्य पर अपनी हृष्ठि केन्द्रित करनी 
होगी । इस प्रकार हम अपने विवेचन में श्राधुनिकता का निर्वाह भी कर 
सकेंगे और उसे यूग-निष्ठा भी दे सकेंगे। 


आधृतिक कविता हमारे उस नए जीवन की उपज है, जो विदेशी 
अंग्र ज जाति के शञासक-रूप में प्रतिष्ठित हो जाने के बाद नई परिस्थितियों के 
कारण विकसित हुई और बाद सें पद्ेचिस के साहित्य और ज्ञान-विज्ञान से 
अनुप्राणित हुईं। प्लासी-युद्ध के बाद बंगाल में इस नई राज-शक्ति की नींव 
जमी और उसे देशव्यापी एवं एकच्छन्न बनने में सो वर्ष लगे। उन्नोसवों 
शताब्दी के आरम्भ से ही देश के साहित्य में नई प्रवृत्तियों का उदय होने लगता 
है, परन्तु शताब्दी का उत्तराद्य ही उन प्रवृत्तियों को हृढ़ कर सका । फलतः 
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काव्य-क्षेत्र में नवोन्मेष भी इसी युग में सामने श्राया। काव्य में जिसे हम 
भारतेन्दु-पुग कहते हैं वह यही श्रद्ध-शताव्दी है। इस श्र द्ध-शताब्दी में काव्य 
क्षेत्र में वही पुरानी काव्य-भाषा त्रज चलती रही और कवियों का एक बहुत 
बड़ा वर्य रीति और भक्ति यूगो के संस्कारों में बंधा रहा। भारतेन्दु ने 
समसासयिक विषयों पर कविता लिख कर काव्य को नई सुधारात्मक एवं 
राजनीतिक चेतना दी और उसे बदलते हुए जीवन से संपृक्त किया। अपनी 
सर्वेश्रष्ठ रचनाओं में वे रसनिष्ठा का आदर्श निवाहते रहे श्रोर भाषा की 
विज्युद्धता तथा श्रनुभूति की सच्चाई के श्राग्रह ने उन्हें नई काव्य-भूमि दी। 
उन्हें हम रीति मुक्त कवियों और स्वच्छुन्दतावादी कवियों के बीच में रख 
सकते हैं। काव्य को निर्वेषक्तिक साधना श्र शास्त्रीय मर्यादा से बाहर लाकर 
उन्होंने उसे व्यक्तित्वनिष्ठ किया और भावुकता से भरा । परन्तु उनकी महत्ता 
किसी नए काव्यादर्श के कारण उतनी नहीं है जितनी नई काव्य-भूमि के 
निर्माण के कारण । जातीयता, राष्ट्रीयवा और सुधारवाद के तीन प्रमुख 
पक्षो को लेकर भारतेन्डु-यगीन काव्य सामने श्राता है। इसी युग में श्रीधर 
पाठक की रचनाओं में प्रकृति को श्रालम्वन के रूप में ग्रहण किया गया । नया 
कवि मध्यवर्तोी समाज का सदस्य था जो परिचमोी शिक्षा-दीक्षा के कारण जहां 
एक ओझोर पश्चिम के भानवतावाढ से प्रभावित हुआ, वहां उसमें धीरे-धीरे 
राष्ट्रीय चेतना भी जाग्रत हुई जिसका एक पक्ष सुधारवाद था । यह मध्यवित्त 
समाज नागरिक-समाज था श्रौर नव विकसित नगरो के व्यस्त जीवन ने 
प्रतिक्रिया-स्वरूप प्रकृति की ओर उसे आराकर्षित किया। पश्चिम के काव्य में 
प्रकृति की स्वतंत्र ल्थेति थी। इसीलिए वह प्रकृति की ओर लोटा । 

परन्तु वीसवीं शताव्दी के पहिले बीस वर्षों में काव्य की यह प्रगति- 
शीलता नष्द हो गई | दविवेदी-पुग में आचार्य द्विवेदी के द्वारा जहां काव्य-भाषा 
का प्रश्न खड़ी बोली के पक्ष में हल हुआ, वहाँ उनके पोराणिक इतिवृत्तों 
के ब्नाग्रह और संस्कृत के वाणिक छन्दों के प्रयोग कै कारण स्वच्छन्दतावादी 
प्रवृत्तियां कुठित रहीं । हिवेदी जी गद्य-पद्य की भाषा में अन्तर नहीं देखते थे । 
फल यह हुआझ्ना कि इस युग में गद्य हो श्रधिक लिखा गया, 'कविता' कम 
सामने आई । यह युग भाषा-संस्कार और दत्दों के क्षेत्र में प्रयोग का युग 
है और भ्रव उसका केवल ऐतिहासिक महत्व ही रह गया है। भारतेन्दु-युग की 
सुधारात्मक प्रवृत्ति इस युग में भी चलती रही, परन्तु नीतिवाद की प्रधानता 
होने के कारण काव्यस्फुरण दुर्बल रहा । 

भ्रतिक्रियास्वरूप ह्विवेदी-युग में ही जयश्ंकरप्रसाद और समाखनलाल 
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चतुर्वेदी के हारा भावना और कल्पना के आग्रह के साथ स्वच्छन्दतावादी 
प्रवृत्तियों ने बल पकड़ा और छायावाद की नींव पड़ी। इस काव्यधारा का 
विस्तार १६१८ से १६३६ तक माना जा सकता है। आधुनिक हिन्दी कविता 
के ये बीस वर्ष काव्योस्सेष के सुन्दरतम वर्ष हैं। इनमें भाषा प्राथमिक प्रयोग 
की स्थिति से ऊपर उठ कर भाव और स्वप्त का वाहन बन गई और कवियों 
का सफजाग्रत सनोनिवेश एक श्रतीचल्धिय कल्पना-लोक की सुष्ठि करता है। 
छायावादी काव्य राष्ट्रीय क्षेत्र की चहिमुुखी हलचलों की अंत् खी वेयक्तिक 
अ्रभिव्यक्ति है। उसने उन्‍नीसवीं शताब्दी के श्रंग्रेजी रोमांदिक कवियों, 
प्रछुखततः शली के, प्रभाव को स्वीकार किया है श्ौर रवीनच्बननाथ की सौन्दर्ये- 
चेतनां श्रोर रहस्य-भावना से भी वह प्रभावित है। रवीन्द्रनाथ का काव्य 
जहां कालिदासीय सोन्दरयंनिष्ठा का भ्रभितव संसार निर्मित करता है, वहां 
सध्ययुगीन वेष्णव कवियों, सर्मियों, संत्ो-सुफियो श्रोर लोकगायक बाउलों का 
विरह-मिलन-भाव, अ्रध्यात्म-भाव की नवयुग की नई भाषा ग्रहण करता है। 
यूरोप की रोमांटिक काव्यधारा से भी वे रस ग्रहरा करते हैं। इस प्रकार 
छायावाद स्वीय भूमि पर झ्राधारित होते हुए भी हिन्दी से इतर अनेक प्रभावों 
से उद्दीप्त है। उसमें हिन्दी-भारती का कंठ पहिली बार फूटा है। उसे हम 
वय.संधि का काव्य भी कह सकते हैं। एक अभिनव-झआाइचय, विश्व के प्रति 
एक चमत्कृत दृष्टि, प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रति रहस्यमय भावना औ्रौर नारी 
के वन्दन-गीतो से यह काव्य स्रुखरित है। पिछले णगो की सामाजिक और 
सुधारात्मक चेतना कवि के व्यक्तितत भावविलास के नीचे दब गई है भ्रोर 
परवत्तों प्रगतिशील काब्य में ही वह भावना-सुत्रों के दुर्बल पढ़ जाने पर ही 
उभर सकी है। परन्तु राष्ट्रीय चेतना का सुक्ष्म प्रसार प्रसाद, पंत और निराला के 
प्रगीतो में स्पष्ट रूप से मिलता है श्लौर यही राष्ट्रीय भाव कवियों को श्रतीत 
के स्वर्-युगो की ओर भी प्रेरित करता हैं। छायावाद काव्य की प्रकृति 
मुख्यत प्रगीतात्मक है, परन्तु निराला जैसे कवि के काव्य में क्लासिकल या 
मर्यादावादी काव्य-गैली का भी भ्रभिनव योग है। “राम की शक्ति-पुजा' 
झौर तुलसीदास” जैसो रचनाएं छायावाद के उत्कर्ष-काल में ही सामने आतो 
है, परन्तु इस काव्य की श्रेष्ठतम देन कदाचित्‌ कामायनी है जो प्राचीन 
ऐतिहा को नवीन मनोवैज्ञानिक आलोक में देखती है और पश्चिम की 
भौतिक-वैज्ञानिक संस्कृति की एकांग्रिता की घोषणा करती हुई इच्छा, 
कम और ज्ञान की समनन्‍्वयात्म भूमिका पर शेवाह ती मानववाद की प्रतिष्ठा 
करती है । इस रचना में हम छायावादी-वायबी-सोन्दर्य चेतना को 
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क्लासिकल सॉन्दयंहष्टि से परिपुष्ट पाते हैं । 

छायावादी काव्य के अंतर्गत रहस्यवादी काव्य की भी एक धारा 
प्रवाहित थी। प्रारंभ में अस्पष्ट विस्मय-भाव और 'गीतांजली' के 
प्रभाव को लेकर यह रहस्य-चेतना विकसित हुई। परन्तु निराला, प्रसाद 
शोर महादेवी में उसने हिन्दी की संत-वेष्णव-परम्परा से सहारा लिया भ्रौर 
झपने दार्शनिक पक्ष को सुनिश्चित किया | इस काव्य-धारा का जैसा व्यक्तित्व 
महादेवी के काव्य में निखरा है वेसा श्राधुनिक भारतीय साहित्य में कहीं नहीं 
मिलता । स्वय रविन्द्रनाथ के गौतों को रहस्यहप्टि भी भहादेवी की अतरंग 
कोमलता ओर मर्म-मधुर गोति लहरी के सामने दुर्बल जान पड़ती हैं। 

१६३६ के बाद हमें भावना ओर विचार के नए सुत्र काव्य-क्षेत्र में 
दिखलाई देते हैं और श्राकाशचारी कवि भावातिशयता छोड़ कर “जग वे, 
दाने” के प्रति श्राकर्षित हो जाता है। राप्ट्रीय क्षेत्र के नए समाजवादी और 
मार्ड्सवादी आन्दोलनों की प्रतिक्रिया काव्य में उभरती है श्रौर विद्रोह, क्रांति 
एवं विध्वंस के सुर खुखर हो उठते हैं। नवनिर्माण के सपने श्रव वायवी 
नहीं रह पाते। वे “वादों” में बन्ध जाते हैं। इससे निश्चय ही काव्य-तत्व 
की हानि हुई है भर बौद्धिकता बढी है। वैचारिक काव्य निबन्ध-काव्य के 
रूप में सामने श्राया है और भावपक्ष की कलात्मक एवं सौन्दर्यमय अभिव्यजना 
की श्रोर से कवि की हृष्टि हट गयी है। नवीन प्रगतिवादी काव्य रूस भर चीन 
के नवोदित काव्य से प्रेरणा ग्रहण करता है भ्रौर उसमें राजनैतिक अर 
सामाजिक नारे ही काव्यबद्ध हो जाते है । परन्तु इस प्रगतिशील काव्य 
धारा के साथ ही प्रयोगवाद के रूप में स्वच्छन्दतावादी श्रान्दोलन का नया 
प्रसार भी सामने आ्राता है जो फ्राइडीय मनोविज्ञान की उपलब्धियों और 
यूरोपीय प्रतोकवाद को प्र रणा प्रहण कर अंतर्जगत को स्वप्नमण्डित करता है 
और रूप-रंग की अभिनवसृष्टि के लिए प्रयोगशील बनता है। इस क्षेत्र में 
अज्ञेय, गिरिजाइंकर माथुर नरेश्ञ मेहता, भवानीप्रसाद मिश्र भ्रादि कवियों की 
रचनाएं नए मानो का निर्माण करती है। 'तार - सप्तक' के कवियों में हस नई 
श्र्चिव्यंजना की श्रोर जो आकुलता देखते हैं उसे केवल पदिचम का प्रभाव 
कह कर टाला नहीं जा सकता । प्रत्येक युग में कवि की भाषा-छन्द-प्रतीक 
की खोज नया रूप ग्रहण करती है भ्रौर प्रयोग की ड्योढ़ी को पार करके ही 
वह परम्परा से श्रपना सम्बन्ध जोड़ पाता है। 'नई कविता! के पिछले दो 
भागो से यह स्पष्ट है कि प्रयोग, प्रयोग के लिए भी किये जा रहे हैं श्रोर 
वेचित्रय की मरु-भूमि में कवि के खो जाने की आशंका है। यह स्थिति 
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प्रतिक्रियात्मक है, परन्तु यह निश्चय है कि छायावादी काव्य की भांति यह 
काव्य भी प्रयोगों की दलदल से उभर कर आत्मविश्वास के नए चरर बढ़ांता 
हुआ स्वस्थ ओर निर्माणोन्मुख काव्य की ओर आगे बढ़ेगा। कविता में 
गतिरोध की पुकार प्रयोगवादियो के लिए बहुत बड़ी चेतावनी है। परन्तु 
भविष्य उनके स'थ है, इसमें संदेह नहीं । 

समसामयिक काव्य में और भी अनेक प्रवृत्तियों का संश्लेष है। 
छायावादी गीति-काव्य भाव और भाषा के क्षेत्र में नए प्रसार को ले कर 
झागे बढ़ा है। नए गीत लोक-कंठ से प्रभावित हैं श्रौर उनकी संवेदना धरती 
की गंध से श्रापुरित है उनमें सुचिवकणता नहीं, स्वर-वषस्थ है। फिर भी 
उनमे हिन्दी का सुर अधिक सुरक्षित रह सका है। गीतो की यह नई घारा 
हिन्दी काव्य का प्रमुख अंग है। इसके श्रतिरिक्त प्रबन्ध और आख्यान के 
क्षेत्र में नए प्रयोग चल रहे हैं। बोद्धिकता के श्राग्रह के कारण इन क्षेत्रों 
में नई रचनाएं श्राई हैं, जो परम्परित ढंग का महाकाव्य होने का दावा 
करने पर भी महाकाव्य नहीं हैं। परन्तु चरित्रों और कथा-संदर्भों में नए 
पक्षो का उद्घादन हुआ है और साकेत और कामायनी की परम्परा आगे 
बढ़ी है। गोीति-तादय के क्षेत्र में उदयहशंकर भट्ट के प्रयोग, 
काव्य-रूपक के रूप में पंत और भगवतीचरण वर्मा की रचनाएं, ह० धर्मवीर 
भारती के अंधा कुआ' जेसे नए नादय-प्रयोग हमें विश्वोस दिलाते हैं 
कि नई काव्य चेतना एकदम निष्प्राण और अमौलिक नहीं है। यह स्पष्ट है 
कि नया काव्य प्रयोगों की भूमि पर बढ़ता हुआ सशक्त अभिव्यंजना और 
मौलिक अभिनिवेश्व के क्षेत्र में पहुच गया है और उसकी प्रगति को झाशा और 
उत्सुकता से देखा जाना चाहिए। नई कविता म्रब नई न रह कर हमारी 
संवेदना-शिराओ के लिए परिचित स्पच्दन बनती जा रही है और वह धोरे 
धीरे श्रपनी दु्बंलताओों को पहचान कर उनके ऊपर उठना सीख रही है । 

समसामयिक कविता की सबसे बडी दुर्बलता यह है कि उसने अपने 
सहान आदर्शो, महत्‌ संचेदनाझ्ो एवं अतलस्पशों श्रनुभूतियों से नाता तोड़ दिया 
है। वह हमारे श्राज के विश्यवुखल और आदर्शच्युत जीवन का प्रतीक बत गयी 
है। निराला, पन्‍्त, प्रसाद और मसहादेवी के काव्य में सहत्‌ की उपासना 
झौर अनुभूति की सच्चाई है और इसी से उनका काव्य जीवन के संदसभे 
से अनुप्रारित है। इन कवियों ने अपनी भावुकता झोर शब्द-साधना के 
हारा व्यक्तितत कल्पनाझों और श्रनुभूतियो को सार्वजनिक बना दिया है। 
इन्होने शाइवत्त और चिरंतव का पल्‍ला पकड़ा है, परन्तु उनके काव्य में 
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समसामयिक जीवन की वैचारिक और भावक भूमियों की सस्पुर प्रतिच्छाया 
है और उन्तका सुक्ष्म आकलन है। उनके स्वप्न भी यथार्थ से अ्रधिक वास्तव 
हैं। नया कवि स्वप्नो को छोड़ कर यथार्थ की श्न॒वरा भुभि पर ही विचरण 
करना चाहता है, परन्तु यथार्थ स्वप्त की वास्तविकता ग्रहण करके ही सार्थक 
हो सकेगा । अभी नवजीवन का यथार्थ नए काव्य का स्वप्त नहीं बन सका 
है श्रोर वह नए कवि के भाव-जंगत को उतनी सम्पुर्णता श्रौर श्रतिशयता से 
नहीं छूता । श्राज का सत्य जब प्रज्ञा का सत्य-मात्र न रह कर भाव लोक 
का स्वप्त बन जाएगा, तभी नवीन कविता जन-जन के रस-कोष को स्पशें 
करने में समर्थ होगी । 

नया काव्य घुख्यतः सासिक पन्नों, वारषिकियों, अ्रनेकघुखी एवं व्यक्ति- 
सुखी संकलनों और स्फूट रचनाओ के रूप में सामने श्रा रहा है। पुस्तकों 
के रूप में श्राने ते पहले वह पत्रों के पृष्ठो पर उतरता है और बहुत कुछ 
वहीं तक परिमित रह जाता है। पिछले दिनों बारबर यह शिकायत रही 
है कि काव्य-प्रन्थ पड़े रह जाते हैं। उनकी बिक्री नहीं होती । श्राज कवि 
को साहित्य-क्षेत्र में बह अग्रगामिता प्राप्त नहीं जो कथालेखक और समीक्षक 
को है । पश्चिम सें भी यही स्थिति है और कवियों को जनता तक पहु चने 
के लिए चमत्कारक या नाटकीय रूप से प्रयत्न करना पड़ रहा है। सच तो 
यह है कि सब कहीं कंविता ने जन-सम्पर्क खो दिया है श्रौर वह प्रयोगों एवं 
दुश्चिन्ताश्रों में डूब गयी है । कदाचिद्‌ नए जीवन की अभिव्यक्ति के लिए 
उपयुक्त माध्यम का निर्माण नहीं कर पा रही है। यह अवश्य है कि 
पदिचस सें इलियट, एजरा पाउन्ड, काफका, स्टेफून स्पेन्डर श्रादि कवि नई 
काव्य-दैलियों के प्रवरतक है और उन्होनें वैज्ञानिक युग के सन्दर्भो को 
रसनिष्ठ कर नई भाषा झोर नए प्रतीको के सहारे काव्य को नई भूसि दी 
है, परन्तु वह भूमि रस-भमि की श्रपेक्षा प्रज्ञा-भूसि ही अधिक है। फल 
यह हुआ है कि काव्य कूट बव गया है और उसका साधारणीकरण नहीं हो 
सका है। वह एक छोठे से सकीर्ण दायरे मे घूसता है और एक प्रकार के 
गोष्ठी-काव्य को जन्म देता हैँ । विद्रोह और ध्वन्स, प्रचार और प्रताड़न 
ही उसके लक्ष्य है, भीतरी और बाहरी निर्माण पर उसको हृष्टि कम जाती 
है। वह साधना-विरल और चमत्कार जीवी है । श्रावाज श्राती है कि कविता 
का युग अरब नहीं रहा श्रौर जीवन के गद्य ने उसका गला घोट दिया है । 
विज्ञान श्रौर काव्य की विरोधी प्रकृति की दुहाई दे कर बात समाप्त कर 
दी जाती है। । 
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परन्तु कविता के क्षेत्र में गतिरोध की बात अ्रंशतः ही सत्य है 
इससे पुष्ट केवल यही होता है कि आज का कवि जीवन के रस-कोबो तक 
नहीं पहुच पाया है श्रौर युग की नई भौतिक चेतना को उच्च एवं सुक्ष्म 
अ्रध्यात्म-भूमि नहीं दे सका है। वह युग के अनुरूप सौंदर्यमय प्रतीकों की 
खोज में भ्रसफल रहा है श्र उसने "वन की असंगतियों को ही अपनी 
भावगत सीमा सान लिया है। इस चक्रब्यूह को उसे भेदना होगा। तभी 
वह स्वस्थ और प्रभावशाली काव्य की सृष्टि कर सकेगा । काव्य को जीवन 
की बहिसु खी प्रवृत्तियों से नहीं, उसकी अंतरंगी अनुभूतियों श्रोर निप्ठाश्रों 
से सम्प्वतत करके ही हम कविता का गौंरब लौढा सकेंगे। श्रावश्यकता है 
नई सौदयंहष्टि के निर्माण की, जो युग की असगतियों और विरोधाभासों 
को पार कर भाव और भाषा के नए संतुलन और जीवन के निर्मारात्मक 
रूप-रंग पर बल दे। पदिचम में विज्ञान का आतक है और भौतिक एवं 
राजनीतिक संस्कारों में कविता का रस शोषण किया है। पूर्व मे कालचक्र 
की गति ऊध्वंगुखी है ओर उसका शआ्रात्मविश्वास अभी भी सुरक्षित है। 
उसकी आध्यात्मिक तथा सौंदयंसुखी चेतना ' हतप्राण नही हुई है। युग 
करवटें बदल रहा है। हमारा खुख उगते हुए सूर्य की ओर है, श्रस्तांगत 
रवि की ओर नहीं । फिर समझ में नहीं श्राता की हम परिचम की विश्युखल 
आत्मकुण्ठित और प्रयोगविजड़ित काव्य-प्रेरणाओ का श्रनुकरण एवं श्रवुचरण 
यों करें और अपने रसबोध के अनुरूप अपनी काव्य-परम्परा को ध्यान में 
रखते हुए स्वस्थ नवनिर्माण की ओर क्यो नही बढ़े । नया युग कवि के 
लिए एक बड़ी चुनौती है। उसे स्वीकार करके ही कवि को आगे बढ़ना 
होगा । वहू जब विज्ञाचमयी संस्कृति के आतंक से ऊपर उठ कर नए 
जोवन की झास्था के सहारे प्रयोग की दलदल से बाहर निकल कर सब के 
हृदयस्पन्दत से अपना स्पन्दन समिलायगा, तभी नई भावना के कम्तल काव्य- 
सरोवर में खिलेगे तभी कवि और उसका काव्य सुर्घाभिषिक्त हो सकेगा। 
जब तक ऐसा सुयोग नही श्राता, तब तक प्रयोग-प्रयोग ही रहेगे और 
उनकी रसात्मक भूमि उद्घटित नहीं हो सकेगी । नए जीवन के प्रति 
श्रास्थावाव और कविता के भविष्य के सम्बन्ध में सुनिश्चित हो कर ही 
हम नई भाव-भूमियों को प्राप्त कर सकेंगे और हमारी अ्रभिव्यंजना शैली 
सात्र न रह कर अनुभूति का पुजीभूत प्रकाश-काय बन कर सार्यक हो 
सकेगी । कविता यदि व्यक्षिग्त सौंदर्यानुभूति की सार्वभीमिक शअ्रभिव्यंजना 
है तो हमें उसकी पुनर्नतिष्ठा के लिए इसी मार्ग से लोटना होगा । काव्य 
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सम्पूर्ण हृष्टि है। वह युग की जागतिक अनुभूतियों और उपलब्धियों का 
समुच्चय है । विज्ञान काव्य का अंगी बन कर ही अपती जड़ता से विशुक्त 
हो सकेगा । अध्यात्मनिष्ठ होने में ही उसकी सार्थकता है । मध्ययुग में 
काव्य जिस प्रकार धर्म और दर्शन को कमंकाण्ड शौर तकंवाद की भूमियों 
से ऊपर उठाकर सार्थक हुआ था, उसी प्रकार अर्वाचीन युग से यह विज्ञान 
को स्वप्तगर्भित करके ही सफल हो सकेगा। परिचम में विज्ञान और 
कविता का इन्द हुँ। पूर्व की कविता इस दन्द से ऊपर उठ कर तात्कालिक 
मानव की सादवंत्रिक, सम्पूर्ण और श्रसस्वृत अ्रनुभूति को वाणी देने में 
प्रयत्तवशील है। नई हिन्दी कविता श्रपने इस उत्तरदायित्व का निर्वाह करे 
तो सफल हो। ऋचा कहती हैःकविर्मसीषी परिभूः स्वयंसू:। प्रत्येक 
युग की तरह आज भी कवि को सनीषी, परिभ्‌ झौर स्वयभू होकर ही 
सार्थक होना होगा । 
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छायावादी कांव्य-दृष्टि 


छायावादी काव्य-हष्टि को समभने के लिए हमारे पास तीन स्रोत हैं: 
स्वयं कवियों का अपनी काव्य-कला के सम्बन्ध में वक्तव्य, छायावाद के मान्य 
समीक्षकों की मान्यताएं तथा स्वयं काव्य । इन तीनों स्रोतो को परस्पर पुरक 
मानकर ही हम छायावादी काव्य-हृष्टि को सम्पुणंता दे सकते हैं | 

छायावादी कवियों में 'प्रसाद', साखनलाल, पन्‍त, निराला, महादेवी 
झौर दिनकर ने श्रपत्ती काव्य-प्रक्रिया और श्रपने काव्य-सिद्धान्तो के सम्बन्ध में 
विशदता से लिखा है। 'पल्‍लव' (१६२८) और “परिम्नल (१६३०) की 
'भूमिकाओं से हमें पता चलता है कि छायावाद के श्रादि प्रव्तक किस प्रकार 
नई काव्य-भूसि की ओर उन्छुख हुए और वे किस सीम! तक प्राचीन काव्य- 
शमियो के प्रति विद्रोह लेकर चले । छायावाद के कवि का सबसे बड़ा विद्रोह 
काव्यानुशासनो के प्रति था, जो कवि के स्वच्छन्द एवं उन्मुक्त भाव-प्रवाह में 
बाधक होते थे । उस समय तक काव्य ही साहित्य का प्रतीक था। इसी से 
निराला की यह उक्ति कि साहित्य की स्ुक्ति उसके काव्य में दीख पड़ती है। 
इस तरह जाति के घुक्‍त प्रयास का पता चलता है । मन की एक खुली हुई 
प्रदास्त भूमि में विहार करना चाहता है “--बहुत सार्थक उक्ति थी। 
निराला के लिए काव्य की सुक्ति का श्रर्थ था छुन्दों के श्रनुशासन से मुक्ति । 
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शोर उनका युकत-काव्य इस मुक्ति का ही विजयी उद्घोष था। पिछले किसी 
युग में काव्य की ऐसी निर्वन्ध कल्पना सम्भव नहीं थी जो कवि-चित्त की 
उन्मुक्तता को इतना बड़ा श्रेय देती । इसीलिए निराला का काव्य नए युग 
को विद्रोही काव्यधारा का केच्धविन्दु है । 

पलल्‍लव' की भूमिका में हमें नए (छायावादी) कवि का विद्रोह कुछ 
अधिक मुखर दिखलाई देता है। वह भवित-काव्य और रौोति-काव्य के श्रन्त- 
वह के प्रति पुर्रारूपेण विद्रोही है। पन्‍न्त ने स्पष्ट कहा है कि 'उस ब्रज के 
वन में फाड़-भंकाड़, करील-बबूर भी बहत हैं। श्रघधिकाश भक्‍त कवियों 
का समग्र जीवन मथुरा से गोकुल जाने में हो समाप्त हो गया । बीच में उन्हीं 
की सकीर्ण ता की यछुना पड़ गई। कुछ किनारे रह गए, कुछ उसी में बह 
गए ।” रीति-काव्य के श्यगार भाव में तए कवियों ने वासना की स्थूलता 
देखी श्रौर उन्होंने उसे देश के नेतिक स्वास्थ्य एवं कलात्मक श्रथवा भावात्मक 
विकास के लिए वाया साना ।? यही नहीं, रीति-काल का कला-पक्ष भी 
अ्रपनी ही कृत्रिमता के कारण नए कवियों को श्रमान्य था । 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि छायावादी काव्य-हृष्टिं भक्ति-काव्य की 
स्थूल आ्राध्यात्मिकता और रीति-काव्य की नायिकाभेद-विजड़ित रूप सृष्टि का 
विरोध लेकर क्षेत्र में आई श्रौर काव्य के बहिरयो के विषय में वह एक स्वतन्त्र 
वृत्ति लेकर चली । भाव, भाषा और छन्दो के विषय में गतानुगत प्रयोग 
उसे अक्षम्य लगे । परवर्ती रीति-काव्य की श्रति श्रालंकारिता उसे स्पष्ठ ही 
अ्ग्राह्मय थी। नए काव्य का आरम्भ एक नई भाषा (खड़ी बोली) को 
लेकर हो चुका था, परन्तु पनन्‍त ने पलल्‍लच' की भूमिका समःप्त करते हुए ठीक 
ही कहा है कि 'हम खड़ी वोली से श्रपरिचित हैं, उनमें हमने श्रपने प्राशों 
से सगीत श्री नहीं भरा । उसके दाव्द हमारे मधु से सिक्त होकर शअ्रभी 
सरस नहीं हुए। वे केवल नाम-मात्र है, उनमें हमें रूप-रस-गंध भरना 
होगा । उनकी श्रात्मा से अभी हमारी श्रात्ना का साक्षात्कार नहीं हुश्ा, 
उनके हृत्स्पन्दन से हमारा ह॒त्स्पन्दन नहीं मिला । इसमें सन्देह नहीं कि 
यद्यपि पन्‍त और निराला ने श्रीधर पाठक, मेथिलीक्षरण गुप्त और हरिश्रोध के 
काव्य को अपना पथ-प्रदर्शक् माना है, वे द्विविदी युग के काव्य को काव्य- 
विकास के मार्ग में अवरोधक सानते हैं। उनके लिए नया काव्य द्विवेदी युग 
के ही काव्य का विकास था, परन्तु ह्िवेदीयुगीन काव्य की बत्रुढियों से थे 
परिचित थे। उसमें कवि की श्र/त्मा का श्रावे० नहीं था और रीतियुगीन 
परम्पराश्रों के विरोध में उसने शुष्क और नौरस गद्मात्मकता को काव्य मान 
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लिया था। नई काव्य-दृष्टि ने इस विषम स्थिति को परखा और उसने एक 
बार फिर काव्य की रसात्मकता प्रतिष्ठापित करनी चाही, परन्तु उसका 
कहना था कि यह रसात्मकता रीतिकाव्य की प्रथित भूमि पर न होकर नए 
युग की भाव-भूमि पर पल्‍लवित हो, नया काव्य नए युग के प्रतोको पर 
झ्राधारित हो और ' उसमें नए युग की सोन्दर्यनिष्ठा तथा स्वच्छन्दता 
प्रस्फुटित हो । 

यह तो हुई विरोध और विध्वस की बात । परन्तु छायावादी काव्य- 
हृष्टि के निर्माण के तत्व और भी अधिक महत्वपूर्ण है। वास्तव में केवल 
विध्वंस किसी काव्य धारा को श्रेय नहीं देता। नए काव्य-तत्वों और नई 
काव्य-भूमियों की खोज ही नई काव्यधारा को महत्व देती है 

छायावादी काव्य को सबसे महत्वपूर्ण खोज कवि या कलाकार के 
स्वतन्त्र निजी व्यक्तित्व को खोज थी । समस्त प्राचीन काब्य निर्वेयक्तिक था। 
छायावाद नया भावोन्मेष जाया और इसके साथ ही उसने कवि के स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व की भी घोषणा की । कवि ने प्रथम बार में! शैली अपनाई। उससे 
बहिजंगत को श्रपने रंग में रण कर देखा और अपने शअ्रन्त्जंगत की अन्यतम 
भावनाओं को वाणी दी । सभी छायावादी कवियों में व्यक्तित्व पर श्राग्रह 
मिलता है। प्रसाद की 'आ्रांस' श्ोषंक रचना, पन्‍्त की आंसू झोर 'उच्छ वास' 
और निराला की बीतियो कविताएं कवि के व्यक्तित्व का विस्फोट मात्र हैं। 
राष्ट्रीय कवियों के काव्य में उनकी राष्ट्रीय आत्मा ही काव्य के रूप में ढल 
गई है। वच्चन के काव्य ले व्यक्ति के सुख-दुःख, उसकी आशा-निराक्षा, 
उसके उपचेतन के इन्द्र इतनी सुक्ष्मता से आलेखित हैं कि उनका कुछ भी 
पाठक से छिपा नहीं रह जाता । इसी प्रकार महादेवी का रहस्थवांदी काव्य 
उनके अन्‍न्तरंग के रंगो में और भी चमत्कारक हो उठा है। कवि के व्यक्तित्व 
की यह अन्यतम स्वीकृति छायावाद की विद्येषता है। माखनलाल चतुर्वेदी 
(भारतीय आत्मा) के शब्दों में 'कागजों, दीवारो श्नोर पत्थरों पर तो सपने 
उतर आए हैं, उनकी आहत्तयो आर झ्लाकर्षणों ने वहां जन्म नही लिया | 
उनके जन्मस्थल को यशोदा की गोद तो है, हमारी कसमसाहट का बोझ 
सम्भालने वाली वह हढ़ता, जिसकी सुलग से अ्रनन्त जीवनों की एकत्र चिन- 
गारियां एकांत में उत्तर पड़ती हैं, और लोहे से या बालों से बनी रकलस 
को हिला देने पर किसी जाति का उल्लास, बिलास, वेदना और बलिदान 
बन कर वह कागज, पत्थर या दीवारों पर उतर आती है ।६ इस वक्‍तव्य 
में कवि या कलाकार के व्यक्तित्व को उसकी सृष्टि से श्रभिन्न साथा गया 
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है। कवि जीवन के प्रकटोकरण की भूख का अनुभव करता है: उसकी 
'मिकम्मी घड़ियाँ कला के अस्तित्व का इ्वाशोछुवास हैं।/७ कदाचित्‌ 
कवि कलाकार के व्यक्तित्व की उससे ऊची स्थापना नहीं हो सकती जितनी 
माखनलाल जो के इन शब्दों में कि "कलाकार अपने युग को सफूति के 
प्रकाश के रंग में डूबी भगवान की प्राखवान्‌ प्र रक और कल्पक कूची है ८ 

यह दृष्टि काव्य को क्या समझती हैँ, यह भी देखना आ्लावश्यक है । 
यह सम्भव नहों है कि सभी कवियों की काव्य-सम्बन्धी भावना एक जैसी 
हो । अतः हमे विभिन्न कवियो के सन्‍्तव्यों का उल्लेख करते हुए सस्भाव्य 
समीकरण की श्रोर बढ़ता होगा। प्रसाद का कहना है कि “कवित्व वर्णामय 
चित्र है, जो स्वर्गोय भावपूर्ण संगीत गाया करता है । अंधकार का झालोक 
से, असत्‌ का सत्‌ से, जड़ का चेतव से ओर वाह्मजगत का झतर्जगत से 
सस्बन्ध कौन कराती है ? कविता हीन ?”£€ इस प्रकार कविता में संगीत 
इतर चित्रकला की सीमाएं मित्र जाती हैं। यह उसका बाह्यांग है। 
उसका अंत्तरंग इससे भी अधिक सहत्वपूर्ण है। कविता बांह्य जगत से 
अतर्ंगत का सम्बन्ध कराती है। उसी के द्वारा प्राकृतिक सौंदर्य झात्मनिष्ठ 
हो कर पूर्णृता को प्राप्त होता है । परच्तु इससे भी अधिक सहत्वपूरों 
यह है कि कविता की सूमि सुख्घत झाध्यात्मिक है । वह चेतना का विषय 
है। वह आत्मा की दीप्ति है। प्रसाद के अनुसार सनन-शक्ति, वाक्‌ 
शक्ति और मनन का सम्बन्ध वाक से जोड़ने वालो सजीवता (प्राणशक्ति) 
श्ात्मा की तीव मौलिक क्रियाए हैंँ॥ काव्य तीनों को सिमेद कर चलता 
है। मन के दो रूप हैं---सकल्प और विकल्प । विकल्प द्वारा वह तर्क-वितक 
करता है। काव्य का घुल संकल्प है, विकल्प नहीं । वह तकवाद पर झाश्चित 
नहीं है। एक जानना विकल्प हारा होता है, और एक जानना संकल्प द्वारा। 
वेज्ञानिक विकल्प (विस्लेषण, तर्क झोर परीक्षा ) ह्वारा जानता है। कवि 
का जानना प्रत्यक्ष जानना है। इसी से उसे हृष्ठा श्रथवा कवि कहा गया 
है। इस प्रकार काव्य प्रत्यक्ष दर्शन हुआ। उसका आधार है सन को 
संकल्पात्मक अनुभूतिस । जिस कवि में यह संकल्पात्मक झनुभूति जितनी 
अधिक होगी उतना ही बड़ा कवि वह होगा। 

आगे चल कर प्रसाद यह भी बताते हैं कि अभिव्यक्ति और झनुभूति 
काव्य के दो पक्ष हैं, परन्तु अभिव्यक्ति अनुभूति से एकदम अलग नहीं है । 
“व्यजना वस्तुतः अनुभूतिमयी प्रतिभा का स्वयं परिणाम है, क्योकि सुन्दर 
श्रनुभूति का विकास सौंदयं पूर्ण होता है । जहां शत्मावुभूति की प्रधानता है, वहीं 
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अभिव्यक्ति श्रपने पुर रूप में सफल हो सकी है ।" इस प्रकार प्रसाद 
काव्य में शुद्ध श्रात्मानुभूति की प्रधानता मानते हैं। वे कौशलमय श्ाकारों 
या प्रयोगो के समर्थक नहीं है। इस प्रकार छुन्द, भाषा शैली और अलंकार 
काव्य-धरीर बन जाते है श्रोर कवि की आत्मानुभूति उसकी श्रात्म!। सक्षेप 
में, प्रसाद कविता के स्वरूप को श्राध्यात्मिक मानते हैं, वे उसे बुद्धिवाद से 
किसी भो प्रकार सम्बन्धित करने के लिए तैयार नहीं है। वह श्रनुभूतिमयी 
कवि-प्रतिभा का परिणाम है। कवि शअ्रपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व को लेकर 
काव्य-वस्तु से साक्षात्कार करता है । 

पन्त के श्रनुतार 'कविता हमारे परिपुरं क्षणो की वाणी है। हमारे 
जीवन का पूर्ण रूप, हमारे अन्तरतम प्रदेश का सुक्ष्मकाश ही संगीतमय है। 
अपने उत्कृष्ट क्षणों में हमारा जीवन छुन्द में ही बहने लगता है। उसमें एक 
प्रकार की सम्पूर्ण ता, स्वरेक्य तथा संयम श्रा जाता है। प्रकृति का प्रत्येक 
कार्य- एक अ्रनन्त छुन्द, एक श्रखण्ड संगीत में ही होता है ! ये परिपूर्ण 
क्षण वे हैं, जब कवि की भावुक प्रतिभा और कल्पना पुर्णोन्सिष पर होते हैं । 
इसीलिए कवि कल्पना के सत्य को सबसे बडा सत्य मानता है और उसे 
ईंदवरीय प्रतिभा का अंदर समभता है । 

निराला की कविता. कवि, स्‍्मृति-चुम्बत', “बनबेला' जैसी 
कविताओं और अनेक गीतों में कविता-सम्बन्धी उनकी भावना विजड़ित है। 
उनका कवि जहां एक श्रोर निर्मम संसार के सहस्नो वार भोलता हुआ, श्रपने 
सुख से मु ह मोड़ कर श्रपने श्रात्मदान से विव्व को उपकृत करता है, वहां 
दूसरो ओर वह कल्पना के अतीन्द्रिय लोक में विहार करने वाला और प्रकृति 
के महोललास का भावुक द्रष्टा है । 

रामकुमार वर्मा के मत में 'झ्रात्मा की गूढ और छिपी हुई सौंदये-राशि 
का भावना के झ्ालोक में प्रकाशित हो उठना ही कविता है। जिस ससय 
आत्मा का व्यापक सोन्दर्य निखर उठता है, उस ससय कवि अपने में सीमित 
रहते हुए भी श्रसोम हो जाता है। “ वे छायावाद को हृदय की एक अनुभूति 


१- 'परिमल' की भूमिका, पृष्ठ १७. २- 'पल्‍लव' की भूमिका, १० १४,७ 
३- वही, पु० £ ४- वही, पृु० १० ४- वही, पृ० ४५ 

६- साहित्य-देवता (अगुलियो की गिनती की पीढी) ४० २० 

७- वही, ए० २३ ८- वही, ४० २६ &- स्कन्दगृप्त नाटक में मातृगुष्त १,३ 
१०- काव्य, कला और अन्य निबंध, पृ० १६ 

११- 'पललव' की भूमिका, छ० र४ १२- आधूनिक कवि, 9० ५ 
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मानते हैं जो भोतिक संसार के क्रोड़ में प्रवेश करके अ्रनन्‍्त जीवन के तत्व 
ग्रहण करती है। प्रसाद की भांति रामकुमार भी छायावाद को श्राध्यात्मिक 
मानते हुए जीवन में देवी सत्ता का प्रतिविब खोजते हैं । 

माखनलाल काव्य को कवि के व्यक्तित्व का ही प्रसार मानते हैं। 
कवि-कर्म में कवि का व्यत्तित्व अनजाने ही उभर श्राता है। इस दृष्टि से 
काव्य और कवि दो विभिन्न सत्ताएं नहीं हैं। स्वच्छुन्दतावादी काव्य की यह 
बड़ी विशेषता है कि कवि और काव्य उसमें एकाकार हो जाते है। “कवि 
विषय का मोल-तोल नहीं कृूतता, वह उसी समय लेखनी उठाता है, जब 
अपनी वेदता को लिखने का भार उससे नहीं सम्भलता' ? इस प्रकार 
माखनलाल जी काव्य में भावकता को प्राधान्य देते हैं। वे छायावाद को भंगिमा 
मात्र नही समभते । वह वेदान्त से भिन्न, उससे बड़ी वस्तु है। 

मह।देवी ने छायावाद पर शास्त्रीय ढंग से विस्तारपुवंक विचार किय्य 
है। वह कविता को परिभाषा में बांधने में श्रसमर्थत दिखलाती है । परन्तु 
छायावाद के सम्बन्ध में उन्की म/न्यताएं सुस्पष्ट हैं। वे से नए छन्द-बन्धों 
में सक्षम सौंदर्यानुभूति का प्रकाशन मानती हैं। उनके अनुसार छायावाद 
स्थूल की प्रतिक्रिया में उत्पन्न हुआ। इसीलिए इतिवृत्तात्वक यथार्थ चित्र 
नही दिए। छायावाद ने रूढ़िगत अ्रध्यात्म यां वर्गंगत सिद्धान्तों का सचय 
न देकर केवल समष्ठिगत चेतना और सुक्ष्म सोन्दर्य सत्ता की श्रोर हमें जागरूक 
किया। वह सध्यवर्ग का काव्य था, भ्रतः उसकी सामाजिक कुण्ठाओ के 
कारण उसके भाव-जगत में निराशा को भी स्थान मिला । महादेवी छायावाद 
को संशलिष्ट झ्रानदोलन मानती है, जिसके श्रन्तर्गत अनेक वाद (हृष्टिकोण ) 
है।'* छायावाद के अत्तर्गत दुःखबादी हृष्टिक्रोश की उन्होंने विस्तृत 
व्यास्या की है। उनका विचार है कि छायावाद का जन्म बहिर्गत 
साम।जिक असन्‍्तोष के अन्तर्गत रूप में हुआ ओर इस विद्रोह के कारण उसे 
सामाजिकता का श्रधिकार ही नहीं मिल सका । फलतः उसने श्राकाश, तारे, 
फूल, निभोर आदि से श्रात्मीयता का सम्बन्ध जोड़ा और उसी सम्बन्ध को 
अपना परिचय बनाकर मनुष्य के हृदय तक पहु चने का प्रयत्न किया ।?९ 

दिनकर का आलोचनात्मक हृष्टिकोश उस समय की चीज है, जब वह 
'छायावाद' से 'प्रगतिवादं की ओर बढ़ चुके थे। इसीलिए वह सुन्दर को 
काव्य का प्रेय मानते हैं और उपयोगिता को उसका श्रेय, एवं दोनो के 
ग्रत्थि बन्धन को सत्काव्य के लिए आवश्यक समभते है। फिर भी अन्य 
छायावादियो की तरह वह कवि-प्रतिभा को एक श्रनिवंचनीय और ईइवरीय 
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विलक्षणा तत्व कहते है, जिसका सन्‍्तोषप्रद विश्लेषण श्रमी तक नही हो 
सका ४77 

बच्चन कवि को विश्वजनीन ज्ञाइवत भावों का चितेरा मानते हैं। 
उनके शब्दों में : कवि का हृदय केवल कवि का हृदय नहीं है। उसकी हृदय- 
गोद में त्रिकाल और त्रिभुवन सोते रहते हैं, सृष्टि दूध मु ही बच्ची के समान 
क़ौड़ा करतो है श्रौर प्रलय नटखट बालक के समान उत्पात सचाता है । उसका 
हृदयांगरा गगन के गान, ससीरण के हास ओर सागर के रोदन से प्रतिध्वनित 
हुआ करता है। उसके हृदय-मन्दिर में जन्म-जीवन-सरण अविरल गति से 
नृत्य किया करते हैं ।* 

ऊपर की विवेचना से यह स्पष्ट है कि सभी छायावादी कवि काव्य को 
एक अ्रसाधारण, लोकोत्तर एवं आ्राध्यात्मिक सर्जन प्रक्रिया के रूप में देखते 
हैं श्रौर उनके लिए कवि एक विशेष प्राणी है। कवि का अन्तरतम उनके लिए 
रहस्पमय है ओर काव्य-प्रक्रिया को वह अनिर्वंचनोय माव कर मनुष्य के शेष 
कार्य-व्यापारों से उसे एकदम भिन्न सानते हैं। कवि की यह श्राध्यात्मिक 
लोकोत्तर, रहस्यमय व्यारुया कवि के व्यक्तित्व को देवत्व प्रदान कर देती है 
झौर इसीलिए काव्य कोशल-मात्र या सचेतन कार्य-व्यापार न रह कर श्रलौ- 
किकता-सण्डित बन जाता है । 

छायावाद के सानन्‍्य समीक्षकों में सर्वश्री नरददुलारे वाजपेयी, हजारी 
प्रसाद द्विवेदी, डा० नगेन्द्र, गंगाप्रसाद पाण्डेय, शम्भूनाथसिह, डा० सुधीनद्र 
और डा० रामविलास शर्मा श्रप्रगण्य हैं। इलाचन्द जोशी एवं डा० देशवराज 
प्रभूति अनेक विद्वानों ने भी इस काव्य-धारा के सम्बन्ध में बहुत कुछ कहा है । 
उनकी मान्यताश्रो पर भी हमें विचार करना होगा। ये सान्यताएं बहुत 
बाद में श्राई हैं ओर महादेवी जी की यह शिकायत ठीक ही है कि छायावाद 
को तो शैशव में कोई सहदय आलोचक नहीं मिला। 

इन समीक्षकों में वाजपेयी जी पण्डित रामचन्द्र शुक्ल की मान्यता 
का विरोध करते हुए कहते हैं 'छायावाद को हम पण्डित रामचन्द्र शुक्ल 
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मनोवेज्ञानिक परीक्षण के अनुतार दोनों कांव्यधाराओं में समान रूप से कवि 
के श्रवचेतत मानस का चेतन मन के प्रति विद्रोह स्पष्ट रूप से श्राभासित है । 
इन धाराम्रों के कवि अपने मूर्त विधान के लिए चेतन की श्रपेक्षा श्रवचेतन के 
ही भ्रधिक आशध्िित रहते हैं श्रोर वे वस्तुजगत से सामंजस्य स्थापित करने 
में असमर्थ होकर अंततः प्रकृति, कल्पनानिष्ठ सौन्दर्य, श्रादर्श राजतंत्र आदि 
विषयों की ओर संक्रमित होते हैं। यह एक प्रकार का पलायन ही है। 
साहित्य में यह भावस्थिति अधिक दिनो तक नहीं टिक पाती श्रौर वस्तु जगत 
के आग्रह से कवि एक बार फिर अतीछद्िय भाव-लोक से नीचे उतर कर 
जीवन के देनदिन समतल पर प्रतिष्ठित हो जाता है। उपचेतत का विस्फोट 
समाप्त हो जाता है और काव्य चेतन मानस की बौद्धिक प्रक्रिया से समाविष्ट 
हो कर नया रूप ग्रहण कर लेता है। समसामयिक प्रगतिवादी श्रौर प्रयोगवादी 
काव्य में यही बौद्धिक प्रक्रिया महत्वपुर्ण हो उठी है । 
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हैं। भाषा-शैली के क्षेत्र में सी कवि एक ही प्रक।र से सजग नहीं हैं। एक ओर 
पंत को तत्प॑ंबंधी जागहकता श्र सौन्दय्यंनिष्ठा हमें मिलती हैं तो दूसर॑: भोर 
माखनलाल और दिनकर की स्व च्छन्दता श्र कभी-कभी अराजकता भी मिलती 
हैं। परन्तु यह स्पष्ट है कि कवि भ्रपनी भाव-सृष्टि के अनुरूप भाषा खोजने 
में लगा है ओर सब कहीं वह सफल ही हुआ है। श्रश्नेजी रोमांटिक कान्‍्य 
में भी वर्डस्वर्थ, शैली, कीटद्स और स्विनवने में हम भाषा-शैलो की यही 
विविधता देखते है। यही बात शअलंकारविधान के क्षेत्र में है । छायावादी 
कवियों ने निरालकृत, भाव-संवलित घुक्ति छन्द से ले कर श्रत्यंत कलात्मक, 
अलकरणप्रधान गीतसृष्टि तक एक बड़ी कावब्य-राक्षि हमें दी है । परन्तु यह 
स्पष्ट है कि कवि के लिए अब काव्य वचन-भंगिमा या कौशल मात्र नहीं है । 
वह अलकारो में बधना नहीं चाहता। उसकी कल्पना अलकारो के इच्धजाल 
को बेध कर मुक्त भाव-गगन में उन्पुक्त विहार करती है। पंत के सुक्ष्म भाव 
कल्प से ले कर निराला के सुश्य|खलित भूत्तिविधान तक कल्पना का व्यापक 
विस्तार हमें छायावाद में मिलता है। संक्षेप में, छायावादी काव्यहष्टि 
व्यक्तिनिष्ठ, भावुक, अनुशासन विद्रोही, कल्पनाश्रिय और सूरत चित्रप्रधान है । 
परन्तु संपूर्ण तः मानववादी होते हुए भी वह सामाजिक प्रक्रिया का स्पष्ट 
बोध न होने के कारण श्रस्पष्ट और रहस्यमयी ही रह गई है । फिर भी 
उसने पअंतस्‌ के श्रजत्न ्रोतो को उन्हुक्त किया है श्रौर आधुनिक हिन्दी काव्य 
को नई दिश्वाएं दी है । 

छायावादी काव्यहृष्टि और उन्नीसवी शताब्दी के श्रंग्र जी रोमांटिसिज्म 
में मूल ज्रोतो और उपादानो की विभिन्नता होते हुए भी बहुत बडा साम्य है । 
छायावाद की भांति रोमांटिसिज्म की व्याख्या भी श्रनेक प्रकार से हुई है । 
उसे बुद्धि - भावना का विद्रोह (आनल्डि), रुग्सखा स(हित्य (गेढे), अपरि- 
कल्पित रूप से असंतुलित (ह्यूगा) सध्ययुग की पुनरावृति (हेन), सौन्दर्य में 
अद्भुत का संयोग (वाल्टर पेदर), साहित्यिक श्रह॑ (ब्रूनेतेवर) और 
वाह्मानुभूति से हट कर' आभ्यंतरिक पक्ष पर बल देने वाला साहित्य (लेसेल 
ऐचक्रास्बी) कहा है। प्रो० लवज्वाय ने यह स्पष्ट कहा है कि वास्तव में 
रोमांटिसिज्म को एक निदिचत इकाई या अ्रखण्डनीय वस्तु मानना एक गलत 
हृष्टिकोण है, यह शब्द हो भ्रामक है और इसमें भ्रनेक काव्यहृष्टियां समाहित 
है ।* छायावाद के सम्बन्ध में भी यहो कहा जा सकता है । यह अ्रवह्य है कि 


२५- एफ० एल० लुकास लिव्रेचर एड साइकालोजी, ४०९६-१०० 
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की के ऋचनानसार के अभिव्यक्ति छो एक लालशिक्ष प्र्यावी विशेष नहीं 

सक्गे । इसमें एक्क चूनन सांस्कृतिक सनोभावतवरा का उद्यम हैं और 
एक ख्वतंत्र इशद की निय्ोजना भी। पृ्ंबत्ती काल से इसका स्पष्ठतः 

झम्तित्त और यहरनाई हु । टाइदटर हलज्तादीप्रमाद द्विवेदी इस 
ऊाध्ण में परियाविविहचित छऔर परम्पराट्रक्त रनदहृष्टि के स्थान पर कि 
को शान्माननूति आवेय-घारा और ऋन्‍पना का प्रावान्य देखते हें । कऋलत्ना 
का अवधिरद ख्रत्राह और निद्रिट आजेय, णे थो निरंतर घनीनत मानसिक्र 
बुनियां ही इस व्यक्तित्वमबान साहित्यिक रूप की प्रधान अननी हैं परन्तु 
समम्स्ना चाहिए कि थे दोनों एक दूसरे से अलग रह कर काम 
कहती हैं। 2 झांसिप्रिय दिवेदों छायाय्राद में ऋतियों को बाह्य चेतना 
झीर ऋतबचेनना का एुकीकरू देखते हैं, बद्यपि उनका यह भी कहना हैं 
कि छायाबाद के प्रसुस ऋषियों ने “बाह्य चेनना को तो गौंसा रूप में ग्रहण 
किया, अंतब्चेददा को प्रणुख रूप में ।“£ ब्रेछायाबाद को हिन्दी क्ाव्य- 
परम्परा का ही विक्ताव मानते हैं। ठा० नरगेन्द्र उसमें स्थल से विमुख हो 
ऋर सृक्म के प्रति आजव्रह और नवज्ञीवन के स्वप्नों और छुठाओ्नों का अंतमु सी 
ओर दायदी सम्मिक्रण इुदढ्ते हैं और प्राकृतिक प्रतीकों के द्वारा भात्रोन्मेय 
की अभिव्य॑जना को उसका कचानपन्ष स्थिर करते हैं ॥/ डा० रामबिलास 
अआर्सा का उनके इस दृष्डिकोस् से मतभेद है। थे इस काव्य को चेनन 
शन की भूमि पर हो देखना चाहने हैं और उनके मत में उससें जीवन की 
ठा नहीं, भविष्य की मंगत्ादा ही अधिक पल्चब्रित हुई हैं ।/ टा० 
वेबराल छात्रात्ाद के छड़ें समीक्षक हैं और उनकी “छायाबाद का पतन 


ए 
नह 

>॥ 
/ 

- 
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पुस्तक में हम उनके इसी कप से परिचित होने हैं परन्तु अ्रन्य स्थानों पर उन्होंने 
इस राध्य की एक्रांगरिशा का ही अधिक विरोब किया हैं। उसमें उन्हें कीवन 


के केबल बंयक्तिक पत्कों ही को विवुनि मिच्रती हैं। सामाजिक, नंतिक और 
सानदीय सम्दन्धों की विदत्ति शिविर हैं। फलतः काव्य-मूमि का प्रसार 
झधिक नहीं है ।/ 

यह स्पष्ट हैं कि छाशदाद छे सम्बन्ध में ऋतियों क्री भांति आनलोचक्रों 
को भी स्थापना गुक नहीं हैं। आवध्यक्रता इस बात की हैं कि हम इस 
ऋआव्य-थारा को उसके एतिहासिक पन्पिर्न में देखें और उसे अचण्टित इकाई 
४ मान कर कर्नेक भावनंवेदसादों और क्ाचध्य-अ्नतक्तियाओं की संब्लिप्टि समच्धे । 
छावावाइ-काब्य का अंनर्ंग प्राचीन काव्य-भारा को अपेक्षा श्रधिक व्यापक्त और 
सप्राग् हैं । बहिरंग भी अंतरंग रंय कर नई चर्साच्छदा थं से विभूषित हो गया 
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है। कवि के व्यक्तित्व के माष्यम से बहिजंगत श्रन्तर्जगत से समीकृत हो सका है 
और इसीलिए यह सारा काव्य विषयी-प्रधान है । कचि वे, श्रपने चेतन श्रचेतन, 
सुख-दुःख, आज्ा-प्राकांक्षा, हात-अ्रश्न_ ही कही प्रभिधा द्वारा, कहीं प्रतीक भाषा 
द्वारा, कहीं लक्षणा द्वारा काव्य की संगरेखाओ में बंध गए हैं। निराला और 
बच्चन के काव्य मे छायावादी क'व्य की यह व्यत्ति-निष्ठा सबसे प्रमुख रूप में 
सामने झ्राती है। परन्तु यहा हमें व्यक्तित्व के बहिरंग ही मिलते हैं। व्यक्तित्व 
की अंतरंग सृध्टि पंत श्रौर सहादेवी के काव्य में परिपुर्ण रूप से मिलती है। 

यह काव्य स्थूल आध्यात्मिकता, वासनात्मक शजु गार और इतिवृत्तात्मक 
सुधार भावना का विरोध करता है और पूव॑वत्ती काव्य की निर्वेषक्तिकता 
के समकक्ष कवि के व्यक्तित्व को उभार कर रखता है। कवि का अंतर्जगत 
उसके बहिजगत को भी ताता छवियो में रंग डालता है और हमें जो रूपसूष्टि 
मिलती है वह प्राकृतिक रूप-सृष्टि से भिन्न और विशिष्ठ है। कब््य के 
प्रंतरंग में बडा परिवत्त न हो गया है। मनृष्य को महान महिमा का उद्घोष 
पहले-पहल इसी काव्य में हुआ है। और मसानवतावाद से प्रभाव्त होकर 
कवि ने दुःखो, उत्पीड़नो के विरोध में अपनी वाणी का उपयोग किया है। 
कवि का मानस वहिजंगत के हन्दों से समभौता नहीं करता और उसका 
उठ ग अनेकानेक भाव-तरंगो श्रोर कल्प विधानों में इतनी शक्ति से प्रवाहित 
होता है कि पाठक उस प्रवाह भे बह जाता है । चित्त की यह उन्पुत्तता 
और कवि की यह संवेदनशीलता ही नये काव्य (छायाबाद) को विशिष्ट रूप 
दे सकी है। प्रकृति, मानव, परोक्ष, श्रंनतु का छायालोक, स्वप्न-कल्प ओर 
राष्ट्रसाव कवि के मन सें जिन सुक्ष्म संकल्पो और भाव-समष्ठियों का निर्मारण 
कर सके हैं, वे ही छायावादी काव्य में नि प्रयास श्रालेखित हैं । छतद भाषाशेली 
और अलंकार-विधान के क्षेत्र में कवि ने अपनी भावना के भ्रनुरूप परिवर्तन 
किए हैं। जिस भावोन्‍्पुक्ति को उसने अपने काव्य के अंतरंग में प्रतिष्ठित किया 
है, वही छन्दो में तुकान्त, सुक्त-काव्य, विषम चरख-बंध आदि में नियोजित हुई 
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मनोवेज्ञानिक परीक्षण के श्रतुतार दोनो कांव्यधाराओं में समान रूप से कवि 
के श्रवचेतन मानस का चेतन मन के प्रति विद्रोह स्पष्ट रूप से श्राभासित है । 
इस घाराम्रो के कबि अपने सूत्त विधान के लिए चेतन की श्रपेक्षा अवचेतन के 
ही श्रधिक आश्रित रहते हैं भ्रौर वे वस्तुजगत से सामंजस्य स्थापित करने 
में असमर्थ होकर अंततः प्रकृति, कल्पनानिष्ठ सौन्दर्य, श्रादर्श राजतंत्र आदि 
विषयों की श्रोर संक्रमित होते है। यह एक प्रकार का पलायन ही है। 
साहित्य में यह भावस्थिति अधिक दिनो तक नहीं टिक पाती और वस्तु जगत 
के श्राग्रह से कवि एक बार फिर श्रतीन्द्रिय भाव-लोक से नीचे उतर कर 
जीवन के देनदिन समतल पर प्रतिष्ठित हो जाता है। उपचेतन का विस्फोट 
समाप्त हो जाता है और काव्य चेतन मानस की बौद्धिक प्रक्रिया से समाविष्द 
हो कर नया रूप प्रहण कर लेता है। समसामयिक प्रगतिवादी श्रौर प्रयोगवादी 
काव्य में यही बोद्धिक प्रक्रि। महत्वपुर्णा हो उठी है । 
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है। भाषा-शैली के क्षेत्र में समो कवि एक ही प्रक्र से सजग नही हैं। एक झोर 
पंत की तत्तंबबी जागहकता और सौन्दयेनिष्ठा हमें मिलती हैं तो दूसरं, ओर 
साखनलाल और दिनकर की स्व चछन्दता श्रौर कभी-कभी अराजकता भी मिलती 
है। परन्तु यह स्पप्ट है कि कवि अ्रपत्ती भाव-सूष्टि के अनुरूप भाषा खोजने 
में लगा है और सब कहीं वह सफल ही हुआ है। श्रप्न जी रोमांटिक काव्य 
में भी वर्डस्वर्थ, शैली, कीौट्स और स्विनवर्न में हम साषा-शेली को यही 
विविधता देखते है। यही बात श्रलंकारविधान के क्षेत्र में है । छायावादी 
कवियों ने मिरालकृत, भाव-संवलित मुक्ति छन्द से ले कर श्रत्यंत कलात्मक, 
अलकरणप्रधान गीतसृष्टि तक एक बड़ी काव्य-राशि हमें दो है । परन्तु यह 
स्पष्ट है कि कवि के लिए श्रब काव्य वचन-भंगिमा या कौशल मात्र नहीं है। 
वह अलकारो में बधना नही चाहता। उसकी कल्पना अलकारों के इन्द्रजाल 
को बेध कर मुक्त भाव-गगन में उन्प्रक्त विहार करती है । पंत के सुक्ष्म भाव 
कल्प से ले कर निराला के सुश्य खलित सूरत्तिविधान तक कल्पना का व्यापक 
विस्तार हमें छायावाद में मिलत्रा है। संक्षेप में, छायावादी काव्यहृष्टि 
व्यक्तिनिष्ठ, भावुक, श्रतुशासन विद्रोही, कल्पनाप्रिय और मूत्त चित्रश्रधान है । 
परन्तु सपुर्ण तः मानववादी होते हुए भी वह सास्राजिक प्रक्रिया का स्पष्ट 
बोध न होने के कारण प्रस्पष्ठ और रहस्यमयी ही रह गई है । फिर भी 
उसने श्रंतस्‌ के भ्रजत्न स्रोतो को उन्मुक्त किया है श्रौर आधुनिक हिन्दी काव्य 
को नई दिद्वाएं दी है । 

छायावादी काव्यहष्टि और उन्नोसवीं शताब्दी के अ्रंग्न जी रोमाटिसिज्म 
में मूल स्रोतो और उपादानों की विभिन्नता होते हुए भी बहुत बडा साम्य है। 
छायावाद की भांति रोमांटिसिज्म की व्याख्या भी भ्रनेक प्रकार से हुई है । 
उसे बुद्धि - भावना का विद्रोह (आर्नाल्ड), रुग्रा साहित्य (गेटे), अपरि- 
क्ल्पित रूप से असंतुलित (हा गा) मध्ययुग को पुनरावृति (हिन), सौन्दर्य में 
अद्भुत का संयोग (वाल्टर पेटर), साहित्यिक श्रहें (ब् नेतेयर) ऑर 
वाह्मानुभूति से हट कर श्राम्यंतरिक पक्ष पर बल देने वाला साहित्य (लेसेल 
ऐवक्रम्बी) कहा है। प्रो० लवज्वाय ने यह स्पष्ट कहा है कि वास्तव में 
रोमांटिसिज्म को एक निश्चित इकाई या अखण्डनीय वस्तु मानना एक गलत 
टृष्टिकोश है, यह शब्द ही भ्रामक है और इसमें अनेक काव्यहृष्टियां समाहित 
है ।” छायावाद के सम्बन्ध में भी यही कहा जा सकता है । यह भव्य है कि 








२५- एफ० एल० लृकास लिट्रेचर एड साइकालोजी, ए०९६-१०० 


कामायनी की एष्ठभूमि 


प्र्ाद की रचनाओं में कामायनी का अत्यंत्त महत्ववृरं स्थान हूँ । 

इस रचना में जहां हमें एक ओर उनके काव्य का युग-अवर्तक रूप दिखलाई 
देता है, वहाँ दूमरी ओर उत्तरे जीवन-हिन्तन के अनेक न्तर भो हमें मिलते हैं। 
“कामायनी की पृष्ठभूमि के दिए हमें प्रसाद के काव्य-व्यक्तित्व के दो पक्षों 
पर . विचार करना ग्रावश्यक्त है। इस रचना में प्रसाद कथातृत्र के लिए 
वैदिक और पोराखिक आदारों को प्रहण करते हैं और कया की योजना 
इस ग्क्तार करने हैं क्वि उसमें सानव-मनत्तत्व का सुक्म आकलन स्वतः हो 
जाता हैं और हम मानवीय प्रगति के ऐपतिहास्िक विक्तात्त का एक सर्वान्यिपूर्ण 
चित्र भो देख पादे हैं। इस प्रकार क्मायनी अपनी प्रष्ठममि में वेंदिक और 
पौराणिक बअनुश्न त्ियों और आवुनिक मनोव॑न्ञानिक्त खोजों को पूर्रा रूप से समेट 
लेती हैं । उसमें प्रसाद के गम्नीर अऋष्ययत, जीवन-चिन्तद और उनकी जीवच- 
काव्य-तावता का ऐता समाहार हमें मिलता हैं क्रि हम उनकी प्रतिभा 
अछ्चर्यान्दित हो लाते हैँ । इस रचना के द्वारा कवि ने आवनिक यग को, 
नई साएा में, नया लोवन-सन्देश दिया है और इस सन्देश की रूप-रेखाओं को 
पृद्ति ओर कल्पना के रंगों से संदारा हैं। पत्ताद के च्वक्तिव की तरह 


इचना बहुठुद्धी बच जाती है तया उसे हमें कई पहलुओं से छ ना होता है । 
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प्रसाद झाधुनिक हिन्दी काव्य की स्वच्छुन्दतावादी घारा के प्रवर्तक हैं । 
इस घारा का पहला रूप हमें उनकी प्रारम्तिक ब्रजसाषा-कविताओं में हो 
मिल जाता है। इन कवित'श्रों का रचचाकाल १६०४ से १९१३ तक है । 
वे चित्राधार में सग्रहीत है। खड़ी बोली क्री स्वच्छन्दतावादी रचनाएं 
'कानन-कुसुम', भरना और “लहर में संकलित हैं। सख्या में ये रचनाएं 
श्रधिक नही हैं परन्तु इनमें एक नया काव्योन्मेष मिलता है। ये रचनाएं 
दिवेदी-काव्यथारा का विरोष सुचित करती है ओर विषय एवं शैली में एक 
नई काव्यहृष्टि लेकर चलती हैं। इस नई काव्य हृष्टि को ही भ्रधिक उपयुक्त 
नाम ने मिलने के कोरण 'स्त्रच्छन्दतावाद' या 'छायावाद' कह दिया गया है। 
स्फुट रचनाओं के अतिरिक्त प्रसाद की एक भय खलित रचना आंसू” भी है। 
वास्तव में इप्ती रचना में स्वच्छुन्दतावाद को पहली वार स्थायीत्व प्राप्त होता 
है। 'कामायती' में हम स्वच्छन्दतावादी काव्य-प्रवृति का सर्वोच्च विकास पाते 
हैं। पूर्ववर्तो रचनाश्रो में जो प्रवृतियां श्रस्पष्ट थीं वह अ्रब यहां रेखाश्ो से 
भास्वर हो उठी हैं। एक तरह से “कामा«नी' प्रसाद के स्वच्छन्दतावादी 
काव्य की चरस परिणखति है । 

स्वच्छन्दतावाद से हमारा कया तात्पर्य है ” यह हमें पहले स्पष्ठ कर 
देना होगा । पर्चिमी विद्मानो ने काव्यहष्टि श्रौर काव्यशली के दो विभाग 
किए हैं। वास्तव में ये दो विभाग कवि-मानस के विभिन्न प्रसार को सूचित 
करते है। जहां कवि किसी गम्भीर पौरारिकक विषय को उठाता है अथवा 
जीव+ की गम्भीर व्यास्या उपस्थित करता हुआ संयत भाषा-शेली में अपना 
मन्तव्य उपस्थित करता है वहां मर्यादावादी अथवा कलासिकल काव्य की सृष्टि 
होती है। इस प्रकार की रचनाओं में कवि का हृष्टिकोश बहुत कुछ 
महाकाव्यात्मक रहता है और वह प्रात्मानुभूति न देकर सार्वभोमिक संवेदना 
को ही हमारे सामने उपस्थित करता है। विषय और शेली दोनों की हृष्टि 
से यह कांव्य स्वच्छन्दतावादी काव्य से भिन्न है । 

स्वच्छुन्दतावादी काव्य में अनुभूति श्लोर कल्पना के तत्वों की प्रधानता 
रहती है और काव्य-होली तथा भाषा के प्रयोग में भी स्वच्छन्दतावादी कवि बहुत 
कुछ स्वतन्त्र रहता है। वह सब की बात न कह कर अपनी बात कहता है । 
उसके काव्य में भले ही वह परम्परा-पुष्टि और प्रौढ़ता व हो, यह निश्चय है 
कि उसमें रचनाकार का व्यक्तित्व इस व्यकर्षक ढंग से उभर झाता है कि हम 
चमत्कृत हो उठते हैं। स्वच्छुन्दतावादी कवि अपने ही भीतर निर्माण के सारे 
तत्व खोजता है। उसकी भावला में रंग कर काव्य के परम्परागत उपकररप 
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नवीन हो उठते है। वास्तव में यह जीवन-हृष्टियों की विभिन्नता है ॥ 

'कामायनी के! सम्बन्ध सें बहुधा यह प्रश्य किया जाता है कि वह 
महाकाव्य है या नहीं । और यदि वह महाकाव्य है तो प्राचीच महाकाव्यो 
से किस प्रकार भिन्न है। साहित्य-दर्पण में महाकाव्य की जो परिभाषा है 
वह 'कामायनी' पर पुरी नही उतरती, परन्तु यह आइचये की बात नहों है । 
“रामचरित-मानस' हिन्दी का श्रंष्ठ सहाकाव्प कहा जा सकता है। परन्तु 
वह भी कदाचित्‌ इस परिभाषा पर पूरा नही उतरेगा। साहित्य-दर्ष कार 
के सामने संस्कृत सहाकवियों की रचनाएं रही होगी। उन्ही के झ्राधार पर 
उसने महाकाव्य की सामान्य विशेषताशो का संकलन किया और उन्हें परिभाषा 
में बाधा । नई प्रवृत्तियो और नई झ्रावइकताशो ने नये ढंग के महाकाव्यों की 
सृष्टि की । सध्ययुग के वैष्णव आन्दोलन ने पौरासिक रासकथा के झ्राधार पर 
महाकाव्य की एक रूप रेखा स्थिर की। तुलसी के रामचरित सानस में हम 
एक नवीन कोटि का महाकाव्य पाते है। उसमे प्राचीन संस्कृत सहाकाव्यों 
की सर्गवद्धता और नेसगिक चित्रपटी का विस्तार तो नही है परन्तु उदात्त 
जीवन-दर्शन और एक सार्वभौस सवेदना के कारण तुलसी का काव्य महाकाव्प 
के उच्च धरातल पर ही ठहरता है। उसमें महाकाव्यात्मक गंभीरता और 
काव्य-शैली के संयम और प्रौढत्त का श्रभाव नही है। इस प्रकार वह प्राचीन 
ससस्‍्कृत महाकाव्यों की शेली से हट कर भी महाकाव्य के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं है। 

परन्तु 'कामायनी' के सस्बन्ध में यही बात नहीं कही जा सकती । 
उसकी संपुर्ण प्रकृति ही महाकाव्य की प्रकृति से भिन्न है। इसमें संदेह नही 
कि उसमें भी एक उदात्त जीवन-हृष्टि मिलती है और ज्ञांन, कर्म एवं भाव के 
समन्वय और श्रद् तमुलक आ्रानन्दवाद के रूप में ग्राधुनिक जीवन की विडम्घ- 
नाझो के लिए श्रेष्ठ समाधान हमे मिल जाते हैं परन्तु महाकाव्यो को तरह ये 
समाधान कथसूृत्नो में न पिरो कर बहुत 'कुछ सूक्ति मे उपस्थित किए गए है 
और उनके लिए समानव-जीवन की जो चित्रपटो उभारो गई है, वह अत्यन्त 
विरल और पअस्पष्ट है। 'कामायनरी' में हमें कथा-संगठन का वह सौष्ठव नहों 
मिलता जो महाकाव्यो की विशेषता है और न चरित्रो के घात-प्रतिधात हमें 
मिलते है। उसमें प्रगीतात्मक तत्वों की प्रधानता है और कथांनक के बीच में 
रुक-रुक कर ऊहात्मक और भावना प्रधान पंक्तियो को सजा कर रखने की 
स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति भो हमे बराबर 'मिलती है। यदि 'कार्मायती' को 
महाकाव्य की श्रेणी में ही रखना हो 'तो उसे प्रगीतात्मक महाकाव्य 
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कह सकते हैं । 

इस प्रकार की अनेक रचनाएं हमें परिचम में मिलती हैं। इससे 
'कामायनो' छोटी नहीं हो जाती । केवल यह सिद्ध होता है कि सहाकाव्य के 
अनेक उपकरणों का संकल्त इस रचना! में होने पर भी उसकी दौलो 
सहाकाव्यो की शैली से भिन्न है ओर उसमें अनुभूति-तत्व, ऊहात्मक-ऋल्पना 
और प्रगीतात्मकता का प्राधान्य है। वह निएचय ही एक नई कोदि की रचता 
है । उदाहरण के लिए, 'लज्जा शीषंक सारा सं ही प्रगीतात्मक है। कथा- 
विकास में उससे कोई भी सहायता नहीं मिलती । वास्तव में वह 'कामायनो' 
से किसी भी प्रकार सम्बन्धित नहीं है और उसे एक स्वतंत्र अ्रंश के रूप में 
ग्रहण किया जा सकता है। उससें नाड़ी के मनस्तत्व के सुक्ष झोर कोमल 
श्रगो को उभारां गया है और *धवना एवं सुकुमारता की हृष्टि से वह अ्रप्रतिम 
है, परन्तु मानव के जीवन-विकास क्रो चित्रित करवे वाले स काव्य में उसे 
स्थान नहीं मिलना चाहिए था । मनु की चिन्ता, उनकी जिज्ञासा, श्रद्धा 
का सौन्दर्य और मन्‌ के हृदय में प्रीति (काम) के जन्म जैसे प्रसगों की 
कल्पना श्रौर भावुकता का विस्तार ही. अधिक है। महाकाव्य क्री विवरण- 
प्रधान गम्भीर सयत-शैली का उपयोग कवि नहीं करता। सच तो यह है 
कि संपूर्ण रचना अनेकानेक भावुक और कल्पना प्रधान प्रसगों का गुस्फन जान 
पड़ती है और उप्में प्रश्नों एवं सतव्यों का वह क्रमायत सम्बन्ध स्थापित नहीं 
हो सका है जो महाकाव्य की विशेषता है । 

यदि हम “कामायनी” को महाकाव्य कह सकते हैं तो केवल इसीलिए 
कि उसमें एक उदात्त जीवत-दर्शन हमें मिलता है ओर मानव-जोयन एवं 
प्रकृति के कुछ महत्‌-चित्र हमारे सामने आते हैं । उसका सहाकाव्यत्व उसके 
संतव्य में है, उसकी दौली और भाषा में नहों। प्रसाद की सधुसमयी-भाषा 
झौर उनके प्रतीकवाद का सबसे सुन्दर रूप हमें “कामायनी” में ही मिलता 
है। कल्पना का जंसा सुक्ष्म श्लौर विविध विस्तार हमें यहां मिलता है वैसा 
स्वयं प्रसाद की अन्य रचनाओं में भी चहीं। परन्तु इससे “कासायनी” 
प्रसाद की. काव्य-रचनाओं में प्रारम्भ से ही विकसित स्वच्छ॑दतावादी प्रवृत्तियों 
का विकास्त ही सिद्ध होती है, नई महाकाव्य-क्रोदि की रचना म॒हीं जान 
पड़ती है। केवल इड़ा, रहस्य और आनन्द सर्गों को छोड़ दिया जाए तो 
“कामसायनी” की प्र म-क्षा स्वच्छन्दवादो प्रेम-कथा है । 

“कासायनी” का एक वहुत सुन्दर पक्ष है जीवन-चिन्तत । श्रनेक 
पाठकों के लिए यही पक्ष सबसे श्राकबंक है। आधुनिक यूग बौद्धिक युग 
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है भ्ौर उसमें ऐसे कवि की वाणी हमारे लिये महत्वपूर्ण हो जाती है जो युग 
के विभिन्न एवं विविध तत्वों का नए जीवन-दर्शन के रूप में समाहार 
उपस्थित कर सके। प्रसाद चिन्तनप्रधान कवि हैं और श्रपने प्रारंभिक काव्य 
और नाटको में ही वे जीवन चिन्तक के रूप में उपस्थित होते हैं। इस 
दृष्टिकोण से “अजातशत्र”, “कामना”, “जनमेजय का नप्गयज्ञ” प्रभृति 
नाटक और “आँसू” एवं “लहर” विशेष महत्वपूर्णा हैं। इनमें उनकी जीवन- 
चिन्तना का विकास स्पष्ट रूप से दिखलाई देता है । 

अपने प्रारम्भिक काव्य श्रौर नाठकों सें प्रसाद करुणा को सार्वभौमिक 
जीवन-तत्व के रूप में उपस्थित करते हैं और उसमें समसामयिक जीवन की 
विषमता का समाधान दूढ़ते हैं। “मानव का विकास जगती में फैला 
अरुणा करुणा से” (अ्रजातदन्रु) ; यह उनका मन्तव्य है। जीवन की अनित्यता 
क्षरिकवाद, भाग्यवाद (नियतिवाद) और वौद्ध-दर्शन के तत्व उन्हें जीवन 
की व्याख्या के लिये तत्पर करते हैं श्रौर करुणा को व्यापक भावना समाधान 
के रूप में उनके सामने आती है। यह उनके दर्शन का सावंभौमिक तत्व है । 
“कामायनी” में भी इस दुःखबाद की व्यापक छाया है। 'इड़ा' शीषंक सर्ग 
में मन्‌ कहते हैं : 

जीवन-निशीथ के अन्धकार । 

तू नील तुहिन जलनिधि बन कर फैला है कितना वारपार ॥ 

कितनी चेतनता की किरने हैं डूब रही ये निविकार ॥ 

कितना मादक तम, निखिल भवन भर रहा भूमिका में अभंग । 

तू मूतिमान हो छिप जाता, प्रतिपल के परिवर्तन शअनंग ॥ 

ममता की क्षीरा अरुण रेखा--खिलती है तुभमे ज्योति-कला । 

जैसे सुहागिनी की उमिल अलको मे कुकुम चूर्ण भला॥ 

रे चिर निवास-विश्राम, प्राण के मोह, जनद-छाया उदार । 

माथा-रानी के केश-भार !। 

अवसाद, निराशा और दुःख की इस सार्वभौमिक चित्रपटी पर प्रसाद 
का जीवन-चिन्तन चलता है। यह उनके दुःखवादी दर्शन की परिणति है! 
अजातशत्रु प्रभृति प्रारमिक नाटकों में उन्होंने 'करुणावाद' को दर्शन के रूप 
में उपस्थित किया था श्रौर 'जनमेजय का नाग-यज्ञ! में गीता के अनासक्त 
कर्मयोग की जयभेरी बजाई थी। परन्तु 'कामायनी' में वह शैवागमों की ओर 
लौटे और उन्होने भ्रानन्‍्दवाद के रूप में एक नए दार्शनिक समाधान को प्रस्तुत 
किया। यह समाधान भारतीय दाशंनिक-चिन्ता के लिए नया नहीं है परन्तु 'कामा- 
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यनी' में वह नई सनोवैज्ञानिक-भाषा और नवीन प्रतीकों के साथ हमारे सामने 
झाता है । 'झानन्द' सर्ग में इसी आनन्दवाद की व्याख्या है। प्रसाद प्रकृति को 
मायात्मक नहीं मानते, न साँख्य की भांति उसे स्वतंत्र तत्व। वह शिव-तत्व 
से भिन्न नही है । कवि के शब्दों में : 
चिर मिलित प्रकृति से पुलकित 
वह चेतन पुरुष पुरातन, 
निज शक्ति-तरगायित था 
आनन्द-अबुनिधि शोभन । 
श्रद्धा जब मानव को ले कर तपी सनु की दरण में पहुचती है तो 
वह इसी अद्व त भाव में भर कर कहते हैं : 
मनु ने कुछ-कुछ मुसका कर 
कैलाश-भोर दिखलाया, 
बोले, देखो कि यहां पर 
कोई भी नही पराया ॥ 
हम ग्रन्य न और कुटुम्वी, 
हम केवल एक हमी हैं । 
तुम सब मेरे भ्रवयव हो 
जिसमे कुछ नही कमी है ॥ 
इस अ्रह्यय-भाव की प्राप्ति के बाद साधक में समरसत्व का जन्म हो 
जाता है, पाप-पुण्य, सुख-दुख का हू त समाप्त हो जाता हैँ। ससुद्र में जिस 
प्रकार बदबुद का भ्रस्तित्व है, वेसे ही उसे इस अभेद सागर में प्राणों का 
सृष्टिक्रम जान पड़ता है । इस परम भाव से भर कर साधक इस महान सत्य 
से परिचित होता है कि : 
अ्रप्न दु'ख-सुख से पुलकित 
यह मृत्त विश्व सचराचर, 
चिति का विराटू पपु मगल 
यह सत्य सतत चिर सुन्दर । 
सबकी सेवा न पराई, 
बह अपनी सुख-सयृति है, 
अपना ही अण॒-प्रणु कण-करा, 
इथता ही तो विस्मृति है ॥ 
इस प्रकार आत्मप्रताड़न, मिराशा और दुःखवाद से सतत ऊपर उठता 
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हुआ कवि अंत में अ्रंद्वत की भाव-भूमि पर प्रतिष्ठित हो जाता है और शैच- 
दर्शानो के समरसत्व में उसके हृष्टिकोण्य की परिणति हमें प्राप्त होती है । 
समरसत्व से भ्रानन्द की सुष्टि है। 'इरावती' में प्रसाद ने इस आनन्दवाद को 
रूपरेखा स्थापित करनी चाही थी श्रौर कदाचित्‌ इन्द्र! नाम के प्रस्तावित 
नाटक में वह इस वाद को और भी सुस्पष्ठ रूपरेला देते, परन्तु कामरायनी' 
में भी यह आनन्दवाद काव्य ,के उपकरणों के साथ आ कर आकर्षक 
बन सका हैं । 

इस आनन्दवाद को हम मानव-भाव-भूमि की सर्वीच्च कल्पना कह 
सकते हैं। परन्तु प्रसाद ने नीचे उतर कर समतामयिक जीवन की चस्तुस्थित 
पर भी विचार किया है। कामना (१६२६) में उन्होने रूपक द(रा आधुनिक 
भौतिक सभ्यता के एकागी विकात की ओर सकेत किया था! और पदिचस के 
सामसे पुर्व के सत्य, प्र म, श्रहिसा और संतोष के सदेश को रगमंचीय रूप 
देकर उ(स्थित किया था। 'कामायतोी' (१९घट) में वह 'इड़ा' और संघर्ष 
सर्गो में बुद्धिवादी भोतिक-वेज्ञानिक जीवन की एकाँग्रिता को फिर उभारते है 
और श्रत में सारस्वत प्रदेश की भौंतिक संस्कृति के नाश के साथ उसके 
अवश्यभावी पतन की ओर इंगित करते हैं। बाद के 'रहस्थ' सर्ग में उन्होंने 
ज्ञान-कर्म-अद्धासमन्वित जीवन को ही इष्ठ के रूप में उपस्थित किया है । 
केवल श्रद्धा पर आधारित पुर्वीय जीवन-दर्शा न एकांगी है, तो केवल कम, केवल 
बुद्धि पर आधारित पश्चिमी जीवन-दर्शन भी अपुर्ण है। दोनों का संतुलन 
ही उपादेय हैँ । ज्ञान, क्रिया (कर्य ) और इच्छा (अद्धा) के समन्वय-सार्ग से 
ही मानवता विकास-पव पर भागे बड़ सकती हैे। इस सत्य को प्रसाद ने 
'कामायनी' के 'रहस्थ' सर्ग में उद्घटित किया और इस समन्वय को उन्होंने 
अपने झ्रानंदवादी जीवन-दर्श न की पू्व भूमि माना हैँ । 

इस प्रकार जहां उन्होंने सामाजिक जीवन के विकास के लिए कर्म 
और श्रद्धा के समाहार को उपादेय बताया, चहां व यक्तिक जीवन की भूमि इस 
समाहार से शुरु होकर अरह् त-मुलक समरसत्व और तज्जनित आनन्द भाव 
तक निद्चितत की । यह समाधान द्विविध न हो कर मानव के वेयत्तिक और 
सामाजिक जीवन के विकांस का एक सम्रोकरण उपस्थित करता है । श्राज 
के अराजकता के युग में यह समाहत जीवन-दर्शन कितना महत्वपुर्ण है, यह 
हम सब जानते हैं। सच तो यह हे कि इस पथ पर चल कर सानव एक 
नई ही जीवन-विधि से परिचित होगा और उसका वैयक्तिक और सामाजिक 
जीवन परिपुर्ण बन जायेगा। 
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'कामायनी' की कथावस्तु के वेदिक और पौरारिकक आधारो पर विद्वानो 
ने विस्तारपुर्वक विचार किया है श्रोर स्वयं प्रसाद जी ने ग्रन्थ के आरम्भ 
में 'आयुख' में अपने मुल स्रोतों का उल्लेख किया है। ऋग्वेद, शतपथ- 
ब्राह्मण, छान्‍्दोग्य-उपनिषद्‌ और भागवत उनके आधार भ्रन्थ हैं और इत्त 
ग्रन्थों के इतस्ततः उल्लेखो से ही उन्होने कथा के सुत्र बढोरे हैं। परन्तु 
केंबल इतिहास कथा या पुरारण-गाया उपस्थित करना ही उनका उद्दह्य नहीं 
है। उन्होंने कथा के रूपक-पक्ष की श्लोर स्वयं भी संकेत किया है : “यदि 
श्रद्धा और भनु श्र्थात्‌ सनन के सहयोग से सानवता का विकास रूपक है, 
तो भी बड़ा ही भावमय और छलाध्य है। यह मनुष्यता का मनोवेज्ञानिक 
इतिहास बनने सें सफल हो सकता है। यह इतिहास इतना प्राचीन है कि 
इतिहास में रूपक का भी अदुभुत मिश्रण हो गया है। इसोलिए मनु, 
श्रद्धा और इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए, सांक्तिक 
ग्रे की भी अभिव्यक्ति करें तो मुझे कोई आपत्ति नहीं। मनु श्रर्थात्‌ मन 
के दोनों पक्ष हृदय और मस्तिष्क का सन्वन्ध क्रमश. श्रद्धा और इड़ा से 
भी संरलता से लग जाता है इस उद्धरण से यह स्पष्ट है कि प्रसाद 
कासायनी' की कथा को घृलतः इतिहास-कथा मानते हैं और ग्रन्थ में मन, 
श्रद्धा और इड़े! के ऐतिहासिक चरित्रो को सुरक्षित रखते हुए भी उन्हें उनके 
रुपकार्थ स्वीकृत हैं। परन्तु रूपकार्थ का विस्तार कदाचित्‌ कुछ अधिक 
ही हो गया है। 

वास्तव में कामायनी' में इतिहास का आग्रह नहीं है। वह मनु-भरद्धा- 
इड़ा सम्बन्धी प्राचीच वेदिक और पौराणिक उल्लेखो का स्वतंत्र और 
काव्य-भूमिपरक उपयोग करती हैं और उसके पीछे प्रसाद की जीवन-सस्बन्धी 
सौलिक चिन्ताओं का एक व्यापक विस्तार है। इडा, दर्शन, रहस्य और 
आनन्द सर्ग वास्तव में एकदस सामग्री उपस्थित करते हैं, उनका प्राचीन 
उललेखों से कोई सम्बन्ध नहीं है। रूपक का समस्त विस्तार और समरसत्व 
एवं आनन्दवाद की ऊाँकी जो अंतिम सं में हमें मिलतो है, प्रसाद की 
सौलिक गवेषणा हैँ । यह शव-दर्शन का एक नवीत्त सनोव॑ज्ञानिक संस्कररा, 
युग के अनुरूप नई भाषा सें, हमारे सामने रख रहे है! 

वास्तव में 'कामायनी' में कथा-तत्व इतना कम हैं कि यह स्पष्ट 
झलक जाता है कि प्रसाद ने अपनी काव्य-अतिभा को परीक्षा और अपने 
आझनन्दवादी दर्शन की प्रतिष्ठा के लिए यह अति सूक्ष्म कथानक चुना है। श्रद्धा 
के रूप में वे स्वयं उपस्थित है। वास्तव में श्रद्धा-द्ारा मनु के मार्ग प्रदंधन 
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की कल्पना नई नहीं हैं. वह दांते के डिदाइन कॉर्मो: या की चेतरिस की 
कल्पना जलंसी है। स्वयं प्रसाद के समकालीन डा० मुहम्मद इकबाल ने 'ग्रसरारे 
खुदी' में इत्त सार्य प्रदर्शत के लिए मोलाना रूसी की कल्पना की है । प्रसाद की 
रोमांटिक कवि-भावना नारी के नेतृत्व की आकांक्षिसी हैं। इसीलिए श्रद्धा सहज 
दृत्ति से वहां पहुंच चाती है जहां बड़े-बड़े तप-ताघनों से भी मनु नहीं पहुंचते । 
सुक्नता हर अल्पंल्यकता के कारण वे काव्य और दर्शन 

की नई-नई भूमियाँ सानने ला सक हैं। ये नई नूमियां ही काम्रावनी को इस 
यूथ के साहित्य और चित्त के लिए नहत्वयूर्ण बनाती हैं । 

कामायनी' के विभिन्न सर्यों को क्ष्वि ने भिन्न-भिन्न नाम दिए हैं: 
१ चिन्ता, २ आ्ाज्ञा, ३ अद्धा, ४ क्मम, ५ वासना, ६ लज्जा, ७ कर्म, ८ ईर्ष्या, 
६ इड़ा, १० स्वप्स, ११ संधर्य, १२ निर्वेद, १३ दर्शन, १४ रहस्य मौर १४६ 
झानत्द । इस योचकना के आवार पर मानव के विकास की कोई रूपरेखा 
ल्पिर नहीं होती । बास्तद में प्रत्गेक्त सर्य की कया की प्रमुख सनोदेज्ञानिक 
सम्वेददा के आधार पर उपत्त सर्थ का नाप्करुण कर दिया गया हैं। इससे 
अधिक सायक्तता इन नामों में नहों हैं। कुछ की योजना लगतग स्वतंत्र हैं । 
कन से कम “लज्ना' सर्य कवासुद्र में नहीं बंचता । उसमें प्रसाद नारीत्व की 
व्यास्या करते हैं और यही इस चर्य क्षी सार्यक्षता है। अतिम चार सर्य मनु के 
जाँदरिक विकास के चित्रण मात्र हैं। इनमें हमें मावद के ऊर्घ्व गमन को 
चार स्पष्ड दिद्याएं मिलती हैँ। कर्मंतनित मवताद, ईर्ष्या और बुद्धि के 
बतिरेक से भाय कर मन नि्ेद की द्वरण लेता है, परन्तु यह निर्वेद मनुष्य 
को सत्य के दर्शन कराने में सझल होता हुआ नी अंतिम सोपान नहीँ है । 
जीवन के समनन्‍्वयात्मक्त सार्य दे परिचित होने पर ही मनृष्य अपने व्यक्तित्व 
का झतिक्त्दुण कर रहत्वसाव और तइनन्तर समरतत्वयूलक्त अनेदानत्द को 
प्राप्ति करता हैँं। यह जितना साधना का तत्व है उतना मरत्तत्व का सूल 
भोहे। 

परन्तु प्रत्येक् सर्च के प्रसंग के अनुसार पात्रों की मनःस्यिति के सहारे 
भनत्तत्व का व्यापक्त निरूयशा हैं। काम (रति), लब्जा, चिन्ता, मिवेद, 
ईर्ष्या जादि भाव, संचारी न्ावों के चाय युक्ष्म रूप से झाते हैं। उद्यहरख 
के लिए, लिल्ता सर्य में हम लक्ता को आऑपिक और मानत्तिक सुक्म 
भंगिमापोों का सकित्तर झालेखन पाते हैं। लक्ला के इन झब्दों में : 
रवि की प्रत्िद्ृति लज्जा हूँ, 


झालीनता सिछाती हूं । 
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मतवाली सुन्दरता, पग मे 

नूपुर सी लिपट मनाती हू ॥ 

लाली बन सरल कपोलो मे, 

आखो में श्रञ्जन-सी लगती । 

कु चित अलको सी घु घराली 

मन की मरोर बन कर जगती ॥ 

चंचल किशोर सुन्दरता की 

में करती रहती रखवाली । 

में वह हलकी सी मसलन हूं 

जो बनती कानो की लाली । 
न जाने कितने सूक्ष्म श्रनुभावों का गुम्फन हो गया है। इसमें संदेह नहीं कि इन 
स्थलों में कवि की मनोवैज्ञानिक पकड़ श्रद्धतीय बन गई है श्रौर वह सुक्ष्म 
अंतर्व त्तियों और भावुक-स्पन्दनो के चित्रकर्ता-कताकार के रूप में हमारे 
सामने आता है । 'कामायनी' का यह पक्ष सबसे अधिक पुष्ठ हुँ श्ञौर यही 
उसको पआ्राधुनिकता देता है | इतिहास, पुराण और रूपक प्रसाद' के अध्ययन 
और जीवन-चिन्तन के पक्ष है, तो अ्रतवु त्तियो का यह सुक्ष्म श्लालेखन भ्रौर 
भाव-स्पन्दनों के चित्रण को यह प्रतिभा >नके भवुक-क्वि-हृदय की संवेदन- 
शीलता का परिचय देती है । इस भूमि पर 'कामायनी' संसार की श्र ष्ठतम 
रचनाझो के सामने श्रकुठित भाव से खड़ी रह सकंती है । 

संक्ष प में, यह 'कामायनी' की रूपरेखा है। इस एृष्ठभूमि पर उसका 

अध्ययन किया जाये, तभी हम उसके साथ न्याय कर सकेंगे। शास्त्रीय ढंग 
का महाकाव्य न हो कर भी इस रचता में पर्याप्त महाकाव्यत्व है । प्रलय की 
रोमांचक ए५ठभृमि पर मनु द्वारा नवीन सज्जन की यह पुराण कथा प्रसाद के 
हाथों में नपे मतस्तत्वों द्वारा विकप्तित हो कर मानव प्रगति का रूपक बन गई 
है। उसमें भाषा की मधुमयी भूमिका एवं नवीन प्रतीको के प्रयोग हारा रूप- 
रंग का अन्वेषण है । एष्ठ-प्ृ्ठ पर नई सौन्दर्प सृष्टि श्लौर श्रभिनव कल्पना- 
विनास से हम परिचित होते हैं। गोीतिकल, और महकाव्य के तत्वों को इस 
रचना में हम एक ही स्थान पर समीकृत पाते हैं ॥ उसको उदात्त जोवन-चिन्ता 
उसकी अपनो विद्यषता हे । 
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राग-रंग से विजड़ित सपने मुखर हो उठे हैं। ऐसे साधक की वाणी प्रथम बार 
सामने आई है जो 'अमिय-गरल शशि-सीकर रविकर रागविराग भरा प्याला 
पीता है श्र जिसके व्यक्तित्व में कुसुमादपि मुदुल ओर वच्जादपि कठोर तत्त्वों 
का आस्चयेंजनक रीति से संबलेष हो गया हैं। 

परन्तु निराला केवल भावुक कवि ही नहीं है, उनके काव्य में हमें 
प्रारंभ से ही एक श्रत्यंत उच्च कोटि की बौद्धिकता दिख्वलाई देतो है। वास्तव 
में कवि के श्रत्यंन्त भावुक क्षणों में इसी बौद्धिकतता ने उसकी रक्षा की है और 
जहां उसने इसके सहारे अपने काव्य को वाह्म-सज्जा दी है वहा उसके श्रंतरंग 
को भी सुश्ठ खलित एवं संतुलित बनाया है। वेदान्त निराला की बौद्धिकता का 
एक छोर है, तो समसामयिक युग के श्राचार-विचारों और दृन्हों पर उनकी 
व्यंगात्मक काव्य-समीक्षाएं उसका दूसरा छोर हैं। बोौद्धिकता के कारण कहॉं- 
कहीं उनके काव्य में जटिलता ओर न्तीरसता ञ्रा गई है फिर भी यह निराला 
की विशेषता है कि उन्होंने हिन्दी में केवल बुद्धि कौ भूमि पर से लिखे जाने 
चाले काव्य को एक नई परिपाटी चलाई झोर गंभीरतम वकक्‍तत्य 
को रसात्मकता प्रदान की। श्रव तक हम काव्य को रस की भूमि पर 
से ही देख पाते थे । इस नये बौद्धिक काव्य में विषय ही मुख्य हेतु बन गया 
था ओर उसका उदात्त स्वर, उसका सावभौमिक रूप, उसका जीवनगत प्रसार 
ही उसे आकर्षक बना कर काव्य-त्त्वों से समीकृत कर देता था। चिद्तत्व से 
प्रकृति के विकास का एक बड़ा सुन्दर रूपक निराला ने 'परिमल' की अंतिस 
कविता में बांधा है । 

परन्तु जठिलतम दाशंनिक तथ्यो से बोझिल होने पर भी वह अपनी 
बात को श्रोता तक पहुंचाने में सफल होते हैं । श्रवरोट की गिरी जिस प्रकार 
एक शअत्यत कड़े छिलके में ढकोी रहती है और अनेक कठिन आवरणसों को 
भेद कर जेसे उसकी प्राप्ति संभव है उसी प्रकार निराला के बौद्धिक काव्य 
के भीतर प्रवेश करने के लिए साहस श्लौर अ्रध्यवसाय चाहिए। फलतः कवि 
का विरोध हुआ शोर उसे दुरूह, कठिन “काव्य का प्रेत और श्रहंवादी जताया 
गया । श्राज भी हिन्दी का काव्य-श्ोत्रा भावकता की भूमि को पीछे नहीं 
छोड़ सका है, परन्तु श्रव वह कदाचित्‌ काठय के नए अर्थ करने लगा है और 
इन नए श्रर्थों में बौद्धिक तत्वों की भ्रस्वीकृति नही है । 

इन दोनो पक्षो को ले कर हमा 'अपरा' और उसके कवि का अ्रध्ययन 
करना चाहेंगे ओर इन दोनों पक्षों के श्रनिवाय सम्बन्ध पर भो 
ऊहापोह करेंगे। परन्तु पहले हम कवि को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि वेना 
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ठीक समभेगें। 

छायावाद के अन्य प्रमुख कवियो (प्रसाद, पंत, महादेवी) की श्रपेक्षा 
निराला कुछ अ्रधिक स्वतत्र रहे हैं। श्रन्य कवियों के पीछे हिन्दी काव्य-परम्परा 
झ्रौर प्रयोग हैं, परन्तु निराला का जन्म श्रौर लालन-पालन हिन्दी प्रदेश से 
दूर बंगाल में हुआ श्रौर भाषा एवं साहित्य की शिक्षा उन्होंने १५-१६ वर्ष 
की आयु में 'सरस्वती' की फायलो से प्राप्त की। परन्तु कदाच्ति बंगाल की 
हस्यद्यामला भूमि और उसके वर्षा-शरद-वेसव ने किशोर निराला के मन को 
पहले ही पंख दे दिए थे और पिंगल से परिचित होते होते उन्होने बगला 
के समस्त काव्य-साहित्य से भी श्रपना नाता जोड लिया। 'अ्रनामिका 
(१६३५) में उनके विवेकानन्द और रवीद्ननाथ ठाकुर की कुछ कविताओं 
वे, श्रनवाद मिलते हैं। काजी नजरुल इस्लाम की रचनाएं भी उस समय सामने 
थ्रा रही थीं। इन कवियों की रचनाओं में न वह परिपाटीबद्धता थी जो हिन्दी 
रीति-काव्य में थो, न उनमें वह इतिवत्तात्मकता थी जो समसामयिक कविता 
(हिवेदी काव्य) में । उनमें जहां एक ओर वेदांत की ऊंची से ऊची उडान और 
मातृनक्ति की भावुक-फल्पना थी, वहां दूसरी श्रोर सौस्दर्य श्रौर प्रंम का 
एक नया संसार था जो अपने ही नियमों से शासित था और जिसमें भावना 
की चिर उन्पुक्ति ही ध्येय थी । एक शोर रवि बाबू के सोन्दर्यॉन्मेष और 
उनकी सूक्ष्म श्रालेखन-पद्धति ने कवि को प्रभावित किया तो दूसरी और नजरुल 
के क्राति श्रौर विरोध के स्वर भी उसके व्यंग में बज 'उठे । इस प्रफार निराला 
हिन्दी मे विवेकानन्द को दार्शनिकता शोर शाक्ति-तूजा लाए, रवीद्र का भाव 
सोन्दर्य श्रौर श्रभिव्यंजना का धाराप्रवाह प्रासादिक रूप उन्होंने दिया श्रौर 
नजरुल की विद्रोह और चुनौती फी लनकार एक नए सार्देव के साथ नए 
कंठ में सुनाई दी । बंग-भारती की गीति-माधुरी और प्राकृतिक सुषमा नें 
उनके काव्य को कुछ ऐसे तत्त्व दिए जो हिन्दी मे उस समय अलब्य ही थे । 
इन्हीं फुछ थोड़े से परन्तु हिन्दी के लिए नितान्त नवीन उपकरणो के साथ 
कवि ने हिन्दी-काव्य-जगत में प्रवेश किया । उसके साथ हिन्दी में एक नई 
शक्ति का प्रादुर्भाव हुआ जो पूर्वो सीमात की तीन दशकों की काव्य-साधना 
ग्रौर काव्य-प्रक्रिया को हिन्दी के क्षेत्र में उतारने में सफल हुई । 

जहां प्रसाद ने भ,रतीय आचार्यों की लाक्षशिक पद्धति से नाता जोडा 
झ्रौर पन्‍्त ने श्रंग्र जी के रोमांटिक कवियों के रूप-विधानों श्रौर कल्पना-विधियो 
का आश्रय लिया, वहां मिराला ने रवीद्धनाथ फी भावुक, कल्पना-विविध और 
गोतात्मक काव्य-भूसि का झाधार लिया और अपने विद्रोही कटिन-कोमल 
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व्यक्तित्व के सहारे अनेकानेक झ्रोजस्वी और नृम्ण ध्वनियो से नए काव्य का 
शुद्धार किया। 

उनका काव्य १९१६ से आरम्भ होता है और “जुही की कली” को वह 
अपनी पहली कविता बतलाते हैं। परच्तु वास्तव में उनका हिन्दी काव्य-जगत 
में विधिवत प्रत्रेश १९२३ में 'मतवाला-मण्डल” के साथ हुआ । आने पर उच्हे 
घेर कर एक बवडर ही उठ खड़ा हुआ और उनके घुक्त छन्द से सं कित होकर 
उनके समस्त काव्य को लाछना और उपहास का ,विषय बना दिया गया। 
लगभग एक दशक तंक इस कवि को पाठको की निष्क्रिता और समीक्षको की 
रुढ़िप्रियता से लोहा लेना पड़ा । फलस्वरूप उसके व्यक्तित्व श्रौर काव्य में 
विद्रोह के स्वर ही अधिक सुखर हो उठे । 'परिमल (१६३०) के श्रत्यन्त 
सरल, प्रार्ता तक, प्रसन्न काव्य का स्थान उपेक्षाविजड़ित कठिन, दुर्लध्य 
रचनाओं ने ले लिया जिनको परिरणति 'राम की शक्ति-पूजा' शोर तुलसीदास' 
की रचनाओ में हुई । उत्तर काल में कवि श्रपनी ही बनाई हुईं श्युद्धलाभो 
को तोड़ कर फिर भाषा-शेली को सरलता और सुगमता कं! श्रोर सुड़ा है, 
परन्तु यह प्रतिक्रिया का दूसरा छोर है। फिर भी यह निश्सन्देह कहा जा 
सकता है कि छायावादी कवियों में निराला हो की भाषा-दलो में “हिन्दीपन 
सबसे अधिक है। और उनका कवि-कण्ठ हिन्दी के सानिक-सगीत और 
उसकी उच्चारण प्रतिभा को पूर्णा रूप से सुरक्षित रख सका है, श्रन्य 
कवियों के काव्य सें काव्य-भाषा गद्य को भाषा से भ्िज्च और असशृकक्‍त है। 
#“िराला के काव्य में गद्य ही भावनातिरेक के कारण काव्य बन गया है भौर 
गद्य-पद्य की भाषा का वह व्यवधान मिट गया है जो हिन्दी की सबसे बड़ी 
रूढि रही है । 

'अपरा' में हमें कवि के व्यक्तित्व का स्पस्ट चित्र सिलता है। वह 
अपने करत त्व के प्रति पूर्ण रूप से श्राइवस्त है यद्यपि वह बड़ी विनम्नता से 
नई पीढ़ी को जीर्षासन देने के लिए तेयार है। कवि हिन्दी के सुमनो के प्रति' 
इस प्रकार सम्बोधित हैं : 

में जीण-स।ज बहु-छिंद्र आज, 
तुम सुदल सुरग सुवास सुमन, 
मै हु केवल पदततल-भ्रासन, 
तुम सहज विराजे महाराज । 
ईर्ष्या कुछ नही मुझे, यद्यपि 
में ही वसंत का अग्रदूत, 
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ब्राह्मणा-समाज में ज्यों अछुत 
में रहा श्राज यदि पाश्वेच्छवि । 
कवि अपने जीवन-सथघव॑ं में ही श्रास्था और विव्वास का बल पाता 

है। वह बड़े गय से कह उठता है : 

जानता हू नदी-भरने 

जो मुझे थे पार करने 

कर चुका हूँ। 
परन्तु यह विश्वाप्त एक दिन की सृष्टि नहीं है। उसके पीछे उपेक्षा, लांक्षा 
ओऔर विरोध की एक लम्बी श्द्धूला हैं। कभी-कभी कवि का जीवन इतना 
रुद्ध हो गया है कि चह प्रतिशोध से भरकर स्वयं कठिनाइयों को इस प्रकार 
चुनौती दे उठा हैं: 

जीवन चिरकालिक क्रन्दन । 

मेरा अतर वज्ज-कठोर, 

देना जी भरसक भकरभोर, 

मेरे दुख की गहन अ्रध- 

त्तम-निशि न कभी हो भोर । 

क्या होगी इतनी उज्जवलता, 

इतंना बन्दन-अभिनन्दन । 
परन्तु कातरता और भयपरता निराला के स्वभाव के अ्रंग नहीं हैं। उसमें 
यौवन का उद्दाम प्रवाह है जो कोई भी बाधा नहीं सानत्ता। प्रतिरोधो को 
चद्टानो के भीतर से उनका जीवन के प्रति दुर्दम्प विश्वास बडे वेग से प्रवाहित 
होता है। कवि चिल्ला उठता है: 

झमी न मेरा होगा अन्त । 

भेरे जीवन का है जबा यह प्रथम चरण, 

इसमें कहा मृत्यु, 

है जीवन ही जीवन ॥ 

अभी पडा है आगे सारा जीवन ॥ 

स्वरण-किरण-कत्लोलों पर वहता रे 

यह बालक मन । 

मेरे ही अविकसित राग से 

विकसित होगा बन्धु दिगन्त । 

अभी न होगा मेरा अन्त १ 
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सम्पूर्ण जीवन में कवि ने आशा, उत्साह, प्रेरणा और दाक्ति के सूत्रों का 
संचालन किया है तथा उसके काव्य में उसका यह आशो-मधुर 'वीर, क्मठ 
व्यक्तित्व बड़े श्रोजपुर्ण ढंग से पलल्‍लबित हुम्ना है+ परन्तु फिर भी संघर्ष 
सघषं है।और उसकी जिश्रान्ति कवि के उत्तर जीवन श्रोर उत्तर काव्य पर 
स्पष्ट रूप से मुद्रित है। १६४२ में लिखे हुए उसके दो गीत इस विश्वान्ति 
के सजीब चित्र हैं। एक में वह गाता है : 
गहन हैं।यह ञ्र धकारा ।. 
स्वार्थ के श्रवग ठनो से 
हुआ है लूठन हमारा ॥ 
खडे हैं दीवार जड की घेर कर,' 
बोलते हैं लोग ज्यों मुह फेर कर, ' 
इस गगन भे नही दिनकर, 
नही शशधर, नही' तारा ॥ 
दूसरे में वक्तव्य श्रौर भी स्पष्ट है। कवि के भीतर का“विदरवांस ही जेसे ढह 
गया है। वह कहता है: 
स्‍्तेह-निक र बह गया है । 
रेत ज्यों तन रह गया है ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि निराला 'के काव्य का मेरुदण्ड उनका 
व्यक्तित्व है और उन्तकी अनेकानेक रचनाओं में उसी का प्रसार 'है । कही तो 
बे अपने उदात्त श्रोजपुर्ण विद्रोही व्यक्तित्व के प्रतिकृषप बदलते हुए बादल को 
ललकारते है। जैसे 'बादल-राग' में कहीं महासमुद्र के तरंगावत्तों में ऋलते 
हैं (जैसे 'तरंगों के प्रति' में)। कही रोक-टोक से कभी न रुकने वाली धारा 
के उद्दाम प्रवाह में भ्रपने व्यक्तित्व को बहा देते है : 
आ्राज हो गए ढीले सारे बच्चन, 
मुक्त हो गए प्राण, 
रुका है सारा करुणा-क्रन्द्रत । बहती कसी पागल उसकी घारा । 
हाथ जोड कर खडा देखता 
दीन विश्व यह सारा 0 
( धारा ) 
लहरो का यह उस्पुक्त चंचल नृत्य नव जीवन की प्रवल उमंग सात्र 
है। कवि भी इसी नई सृजन-उमग में उड़ता हुआ, भूलता हुश्रा, बहता हुग्रा 
भ्रागें बढता है श्रौर प्रवलित वर्त मान के प्रति विद्रोही होकर काव्य-हड़ियो, 
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परम्पराओ, छन्दों श्रौर काव्यकपों के बन्चन तोड़ता हुआ उन्प्रुक्त श्रट्टहहासः 
करता है। ऐसा सूजबत, सर्वभक्षी विद्रोह जँसा निराला के काव्य में ध्वनित 
है, देता पुर्व-पश्चिम कहीं भी विरल है। जिस प्रकार जीवन-भूमि पर कवि ने 
श्राचार-विचार ओर लोकह-यत्रहार एवं घ॒र्म के सभी बन्धनों को तोड़ कर 
केवल मात्र मानवता को अयना लक्ष्य त्वाया। है, उत्ती प्रकार काव्य के क्षेत्र 
में भी वह सतत प्रयोगी, सतत विद्रोही बन गया है झ्लौर भाषा-भावों-छुन्दों का 
सवर्गीण मुक्ति उसके काव्य का म,नदण्ड बन गई है । 
कवि के व्यक्तिगत संघर्यो को कहीं-कहों रूपक का बड़ा सुन्दर आवरण 
मिल गया है । 'बनवेला' 'राम की शत्ति-पूज्ञां और तुलसीदास शीर्षक उनकी 
तोन प्रटुख रचनाम्रों को लें। बिनत्रेल/ कवि की उपेक्षित काव्य-साधना का 
प्रतीक हैं । कवि सोचता हैं : 
हो गया व्यर्थ जीवन, 
में रण में गया हार॥। 
सफल राजनीतिज्न के चित्र उसके सामने श्राते हैं जो आज जनता के 
हारा बन्दनीय हैं। श्र प्ठ साहित्यिक उपेक्षित है। समाज में आदान-प्रदान चल 
रहा हैँ | जीवन के मुल्य ही बदल गए है । इस विषम परिल्यिति से जब कवि 
हतप्रभ हो जाता हैँ तव बनवेला के द्वारा उसे नया जीवन-मंत्र मिलता है । 
यह जीवन का मेला 
चमकता सुधर बाहरी वस्नुओ को लें कर, 
त्यो-त्यो आ्रात्मा की निधि पावन 
बनती पत्थर । 
इस नए दर्थधन से कवि को नए जीवन-समूल्य प्राप्त होते हैं और वह 
अपनी तिरस्छत साधना के प्रति पूर्णतया आदइवस्त हो फिर कर्मभूमि की ओर 
लौदता है । 'राम की शदाक्तिपुजा' में -कवि बंगाल में प्रचलित कथा के 
आावार पर राम के श्रदृण्ड तप और मनः्संकल्प के ऊर्ध्व-नियोजित चित्र 
हमें देता है। इस कविता में हमें जिम हिल्लोल-संगीत भमौर उदात्त वाणी 
के दर्शन होते हैं, वे निराला के व्यत्तित्व के हो स्फ्रण हैं । राम असफल हो 
फर जब हार मान बंठते हैँ तो विभीषण श्रौर जामवंत उन्हें शक्ति की याद 
दिलाते हैं और राम फिर एक बार ऊन्वेस्वित हु। माता की प्रसन्नता के लिए 
यज्ञ करते हैं श्लौर अन्त में एक कम व-फूल कम पडने पर श्रपना नेत्र श्रपित 
करने के लिए सन्नद्ध हो जाते हैं। माँ शक्ति प्रकट हो कर उन्हें आववम्त 
करती हैं। कथा प्राचीन होने पर भी उसकी भूमि मनोरव॑ज्ञानिक है और उसमें 
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हमें माइक्रेल के 'मेघनाद-बर्ध' के स्वर कही अधिक सशक्त रूप में सुनाई 
पड़ते हैं। यह निराला की क्लासिकल कविता है जिसमें उनके अवचेतन ने 
ग्रवरोध झौर विजय के अन्तः-लोत को राम-कथा का रूप दे दिया है । 
“तुलसीदास में तरुण कवि के व्यक्तित्व में कवि का अपता विद्रोही-व्यक्तित्व 
ओर भी अधिक सफलता से समीकृत हो सका है। 'अ्रपरा' के संकल्त छन्दों 
में प्रियतमा रत्नावली के उपालंभ से तुलसीदास की भाव-जागृति का एक 
सम्पुर्ण चित्र कवि खड़ा करता है । उसके भीतर एक अप्रतिहत चेतना ध्वनित 
हो उठती है : 

जागो जागो, आया प्रभात, 

वीती वह, बीती अन्ध रात, 

भरता भर ज्योतिमंय प्रभात पूर्वाज्चल । 

बांधो-बाधो, किरणों चेतन, 

तेजस्वी, है. तमसिज्जीवन, 

आती भारत की ज्योति छीन महिमा-बल !' आदि 

तुलसीदास की तरह निराला ने भी केवल भारती के बल पर जड़ 

जीवन के संचित कौशल पर आझाश्चित “ निम्नगा भ्रवृत्तियों और कुठित रुचियों 
से मोर्चा लिया है। अपने व्यक्तित्व के बंल पर ही कवि इस दुर्जय संग्राम में 
सफल हुआ है । सच तो यह है कि निराला के काव्य में उनके व्यक्तित्व का 
पुर प्रकाश है और उसके कड़े-कोमल स्वर, उनके साहित्य के कड़े -कोमल 
स्वर बन गए हैं। इस व्यक्तित्त्व में माधुप-काठित्य, नृम्ण-झ्लोज, परम्परा और 
प्रयोग, भाव और विचार, कुंछ इस प्रकार घुलपिल कर एकाकार हो गए हैं 
कि हम आइचयंचकित रह जाते हैं। काव्यविषय कवि के व्यक्तित्त्व से छन 
कर नए-नए रंगों-रूपों में उभरता है ओर इससे उसका आकर्षण बढ़ता हो 
है । यह जवश्य है कि कहीं-कहीं निराला के व्यक्तित्व का असंतुलन और 
असामंजस्य भी उत्तहे काव्य में उतर झाया है, परन्तु इसने उनके काव्य- 
व्यक्तित्व को निजत्व ही दिया है। आधुनिक कवियों में उनका ही काव्य सबसे 
अधिक व्यत्तित्वंनिष्ठ है । कवि के व्यक्तित्व के माध्यम से ही हम उसके अन्तरंग 
में प्रवेश कर सकते हैं। 


४२० :; 


पंत को कांव्य-चेतना 


पत के काव्य में हमें श्राधुनिक हिन्दी काव्य-चेतता का सबसे व्यापक 
और विविध रूप दिखलाई देता है। १६१३-१६१४ से लेकर ञ्राज तक 
वह काव्यरचना-क्षेत्र में बराबर क्रियाशील रहे हैं श्रौर उनकी चालीस वर्षो 
की काव्य-साधना स्वयं एक लस्‍्बो कहानी बन गई है। कविता के प्रति 
इतनी एकनिष्ठा कदाचित्‌ किसी अन्य आधुनिक कवि में नहीं मिलेगी। 
उन्होने केवल काव्य ही लिखा है: भ्रन्थो की भूमिकाओ्रों एवं गद्य-पर्था में 
संकलित अतिरिक्त सामग्री, 'पांच कहानियो' (१६३६) और ज्योत्स्ता नाटक 
(१९३४) को छोड़ कर उनकी सारी प्रकाशित सामग्री काव्य है। एक 
दर्जन के लगभग काव्य-संग्रहों में उन्नकी काव्य-प्रतिभा सुरक्षित है और इस 
लम्बी काव्य-साधना के एक छोर पर “उच्छुवास' (१६२२) 'बीणा' और 
'पललव' (१६२७) है ओर दूसरे छोर पर 'उत्तरा' (१६९५०) । भाव-भूसि 
और विचार-भूमि में इतना बड़ा अंतर हमें उनके काव्य में दिखलाई देता है 
कि हम चमत्कृत रह जाते है। प्रयोगो और परम्पराओं के सेकड़ों सूत्र 
उनके काव्य में प्रसारित हैं। खड़ी बोली का कविता में प्रयोग बहुत पहले 
की बात है और श्रीधर पाठक एवं मंथिलीशररख गुप्त का खड़ी बोली काव्य 
पंत के काव्य-क्षेत्र में उतरने से पहले ही परम्पराश्ो का निर्मारण कर चुका 
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था, परन्तु खड़ी बोली की रुक्षता नष्ट कर उसे सरस और श्र्‌ तिमधुर बनाने 
श्र क्योपयोगी भाव-भूमि देने का सारा श्रेय पत को ही है। काव्य-भाषा, 
नवीन छन्दों श्लौर तवीन काव्य-गैलियों के क्षेत्र में पत की देव सचमुच 
श्रश्नतिम है। उन्होंने ही काव्य-विहय को कल्पना के आकाश में उड़ने के 
लिए पंख दिये श्रौर बाद में उसे जीवन के “'खाद्य-मधु” का परिचय 
कराया । 

पत्त के समस्त काव्य-विकास को हम तोन कालो में बांद सकते हैं । 
'उच्छवास! (१९२२) वीणा (१६२७), और “पललव' (१६२७) उनके 
फाव्य-विकास का पहला चरण सुचित करते है। 'पलल्‍लब' की अंतिम कविता 
में कवि अपने इस प्रथम चरण को बिदा दे देता है। वास्तव में इस एक 
दशक का काव्य कवि के प्रारंभिक प्रयोगों, बाल-सुलभ भावनाओ श्रोर किशोर- 
कल्पनाओं का भाडार है। विवेकानन्द, रवीन्द्र और अंग्रंजी के रोमांटिक- 
कवियों, विशेषतः शेली की अनेकानेक प्रतिध्वनियां उनके इस प्रारम्भिक 
काव्य में मिलेंगी । इन्हीं कृती कवियों के काव्य से उसे भावोन्सुक्ति प्राप्त 
हुई है परन्तु वह स्वयं कौसानी और अ्रलमोड़ा के क्षरा-क्षण परिवर्तित प्रकृति 
बेश से परिचित हुआ है श्रौर उसने प्रकृति और प्र॑म के सुक््मतम स्पंदनों 
को अपने प्राणों में गूथा है। भावुक और कल्पनाशील किशोर कवि का 
बड़ा सुन्दर काव्य-व्यक्तित्व इस प्रारंम्भिक चरण में उतर श्राया है। 

धं जन! (१९३२) से 'प्राम्या' (१६४०) तक कवि का दूसरा कांव्य- 
चरण सामने शभ्ाता है। बीच के संग्रह हैं 'युगान्त' (१६३७) भर “युगवारी' 
(१९३६) । सच तो यह है कि १९३२ से ही पंत का काव्य भावुकता और 
कल्पना की भूमियों को पीछे छोड़ कर आगे बढ़ने लगता है। कवि भ्रम 
और प्रकृति के कोमल गीतो का गायक नहीं रह जाता, वह जीवनहृष्टा बन 
जाता है। उसकी कविता धीरे-धीरे विषय-प्रधान हो जाती है श्र उसमें 
काव्योपकरण की श्रपेक्षा मंतव्य का महत्व श्रधिक हो जाता है। 'गूं जन 
में काव्य-तत्त्व फिर भी भ्रधिक है और उसके सूक्ष्म एवं उदात्त जीवर्नाचतन 
का अपना आकर्षण है। उसमें कवि का कल-कठ जेंसे फूटा है श्रोर वह 
तलस्पर्शीचचितन लेकर सामने आया है। प्रकृति और प्रम श्रव भी उसके 
भाव-जगत में महत्त्वपुर्ण हैं, परन्तु अब वह वाह्म सोदर्य-बोध पर आश्रित न 
रह कर अंतर के सौंदर्थ-बोध को विकसित करना चाहता है। उसको कल्पना 
प्रक्रिया में श्रंतर हुआ है और उसके भाव-चित्र श्रधिक संयमित भ्रौर रेखाविरल 
हैं। भाषा भी बदली है। उसमें उतनी सघनता श्रोर भाव-संकुलता नहीं है, 
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वह श्रधिक प्रशस्त और अधिक प्रसन्न है। 'ज्योत्स्ना' (१९३४) नाटक इस 
भावधघारा और संतुलित भाषा-शेली का चरस विदु है। उसके गीत कल्पना 
और कला की सर्वोच्च उड़ान है । 


ज्योत्स्ता को समीक्षकों ने पंत के काव्य-व्यक्तित्त्त का 'विस्फोट! कहा 
है। उसमें उन्होने रूपक-पद्धति का प्राअ्य लेकर आधुनिक मानव के सामने 
एक नया जीवन-दर्श्शन उपस्थित किया था। जिसमें भौतिक और आध्यात्मिक 
जीवन-विधियो के समीकरण पर बल दिया गया था। इस नाटक में पंत एक 
नवीन जीवन-विकास की कल्पना करतें है' जो जाति-वर्णा-राष्ट्रभेद से 
ऊपर उठ कर मानवता की भूमि पर प्रतिष्ठित होगा। यह मनःकल्प बड़ा 
सुन्दर है और उस गतिशील चितन का निर्देश करता है जिसने कवि को पहले 
गांधीवाद और फिर साक्संवाद की श्रोर प्रेरित किया। 'यूगांत' में कवि 
गांघीवादी है और 'युगवाणी' और 'प्रास्या' में सार्संवादी। अ्रपने सनःकल्प 
को वह जीवन की भूमि पर उतारना चाहता है और ये प्रचलित वाद उसे 
काफी देर तक उलभाते हैं । परन्तु अन्त में उसने यह जान लिया है कि 'बादों' 
से जीवन को बदला नही जा सकता । वे एकांगी, अतः श्रपुर्ण है। गांधीवादी 
जोवन-दर्शन भौतिक तथ्यों की अ्रवहेलना करने के कारण श्रपूर्ं है, तो 
माक्सेवादी दर्शन मानव की स्वतंत्र चेतना में अविश्वास कर उसे आ्राथिक 
मूल्यों से मुद्रित कर देता है और इस प्रकार उसे छोटा कर देता है। यह भी 
एक प्रकार की एकांगिता है, फलतः श्रपुर्णंता है। 'युगवारणी' में कवि ने 
गीत-ग्द्य' में जीवन के दन्दो के सम्बन्ध में जिज्ञासा और समाधान उपस्थित 
किये हैं श्रोर राजनैतिक-सामाजिक-अ्रथ॑नैतिक मूल्यों को भली भांति परखा है। 
अन्त में वह सावर्स के हन्दात्पक भौतिकवाद से बहुत कुछ समझौता कर लेता 
है, यद्यपि वह उसे श्रन्य जीवन-मुल्यों के साथ संब्लिष्ट करके देखता है । 
ग्राम्या' युगवारणी' के सिद्धान्तों का जीवन-प्रयोग है। 'प्राम्प की रचनाओं 
में कवि ने ग्रास्य-जीवन और जन-भावना को बड़े पास से देखा है और जीवन 
के उपेक्षित और वर्जित पक्षो को वाणी दी है। ये रचनाएं भावना में तो 
जन-जीवन को छती हैं, परन्तु कवि का तटस्थ वेज्ञानिक-भाव उन्हें प्राण-रस 
से वंचित रखता है। फलतः इनमे काव्य का स्वर कुठित् हो गया है 
सिद्धांत की ही पूजा होने लगी है । | 

कवि के काव्य का तीसरा चरण श्रभी चल रहा है। 'स्व॒णं-किरणश 
(१६४७), 'स्वराॉ-घूनि' (१६४७), और “उत्तरा! (१६४६) की रचनाएं 
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उसकी नवीन काव्य-चेतना को सामने लाती हैं। इस कांव्य-चेतना को 
ग्राध्यात्मिक और साँस्कृतिक भाव-भूमि प्राप्त है। अ्रध्यात्म और दर्शन 
प्रारम्भ से ही कवि को प्रिय रहे हैं भर 'पल्लव' और “गु जन' में हमें प्राकृतिक 
श्रध्यात्म के साथ औपनिषदिक रहस्यवादी भावना के भी दर्शन होते हैं । 
इस तौसरे चरण की रचनाओो में कवि' अ्ररविन्द की ऊध्वं चेतन सम्बन्धी 
विचारधारा और चेतना-प्रवाह के मनोवेज्ञानिक सत्त्य के आधार पर नूतन 
रहस्यवाद को सृष्टि करता है । इस नये काव्य पर उसके अ्ररविद-साहित्य 
के श्रध्ययन की छाप स्पष्ट है । स्वयं पंत ने अपने इस नवीन काव्य को 
जीवन की चहिरंतर मान्यताओ्रो का श्रतमु खी ऊर्ष्व संचरण” कहा है और 
उसे श्रध्यात्म का क्षेत्र बतलाया है। दूसरे काव्य-चरण में कवि में नवीन 
सामाजिकता (मानवता) की प्रधानता है श्र वर्ग-युद्ध को भ्रमान्‍्य बतलाते 
हुऐ भी कवि माक्संवाद को हन्द/त्मकह्त भौतिकवादी विचारधारा को बहुत दूर 
तक ले कर चला है। तीसरे चरण की रचनाओं में वह अ्रधिक व्यापक 
जीवन-भूमि को लेकर चलना चाहता है। उसके मत में सभी आन्दोलनों को 
परिपुरंता प्रदान करने के लिए, संसार में, एक व्यापक सांस्कृतिक श्रान्दोलन 
को जन्म देना होगा जो मानव-चेतना के राजनंतिक-प्राथिक मानसिक “तथा 
आध्यात्मिक--सम्पुर्ण धरातलो में मानवीय सतुलन तथा सामंजस्य स्थापित 
कर श्राज के जनवाद को विकसित सानववाद का रूप दे सकेगा । इसी 
सदर्भ में आगे चल कर उसने अपने नए बोध को इस प्रकार स्पष्ट किया 
है: इस युग के क्रांति, विकास, सुधार-जागरण के आन्दोलनों की परिखति 
एक नवीन सास्कृतिक चेतना के रूप में होना अवश्यभावी है, जो मनुष्य के 
पदार्थ, जीवन, मन के सम्पूर्ण रतरों का रूपांतर कर देगी तथा विव्व-जीवन 
के प्रति उसकी घारणा को बदल कर सामाजिक सम्बन्धों को नया श्रर्थ-गोरव 
प्रदान कर देगी। इसी साँस्कृतिक चेतना को में अंतर्चेततता या नवीन 
सगुणा कहता हु । में जन-वाद को राजनीतिक संस्था या तंत्र के वाह्म रूप 
में'ही न देख कर भीतरी, प्रजात्मक मानव-चेतना के रूप में भी देखता हु, 
आर जनतंत्रवोद की श्रांतरिक (आध्यात्मिक) परिरूति को हो श्रतर्चेतततावाद' 
अथवा निवमानववाद' कहता हू ।' (“उत्तरा' की प्रस्तावना से) वास्तव में कवि 
का” यह तीसरा काव्य-चरण उसके दूसरे काव्य चरण का श्रागरे 'बढ़ा हुआ डग 
है । अंतर केवल इतना है कि वह वाह्मय जगत के दन्दो के साथ श्रतर्जगत के 
वेषम्पो का भी समाधान श्राववयक सानता है और सानव जीवन की आ्राथिक 
भूमि के साथ उसको आध्यात्मिक (अथवा बौद्धिक एवं नेतिक) भूमि को भी 
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उतना ही महत्वपुर्णा स्थान देता है। श्रब भी मानव ही उसकी विचारधाराश्रों 
का केन्द्र हैं: उसी के वहिरंतर ऊध्व॑ गमन के विश्वास से उसका भाव- 
जगत प्रकाशित है। माक्‍स वादी भौतिकवाद पदार्थ-जगत तक ही सीमित है, 
वह श्रावुनिक मनोविज्ञान के उपचेतन-अ्रवचेतन में विश्वास नहीं करता। 
पंत लोक-जीवन के विक्रास के लिये भूत-विज्ञान, मनोविज्ञान और 
झर्थविज्ञान एव श्रध्यात्म-ज्ञान के चारों चरणो को समान रूप से 
झावदयक समभते हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि जहां अ्रपने काव्य के प्रारस्भिक चरख में 
पंत केवल एक कोमल, भावुक, कल्पनाशील कवि हैं, वहाँ बाद के दो काव्य 
चरणों में वह जीवनर्नचतक हैं। जहां वह इस जीवन-चितन को केवल 
सिद्धान्त की भूमि देते हैं वहां वह्‌ स्वभावतः सुक्ति प्रधान निबंध-काव्य की 
सृष्टि करते हैं जो काव्योपकरणों से होन श्रौर नोरस है। परन्तु जहां वह 
अपने जीवन-चितन को भाव की समर्थ भूमि दे सके हैं, वहां हमें पर्याप्त 
काव्यस्फुरण दिखलाई देता है, परन्तु ऐसे संइलेषणात्मक क्षण कुछ कम ही 
आते हैं । उत्तका गस्भीर-जीवनर्नचतन बराबर सजग रहता है, फलतः परवर्त्ती 
काव्य में रसात्मकता का अ्रभाव है और पिछले भावना-प्रधान, सौन्दर्य॑निष्ठ 
काव्य के समकक्ष ये रचनाएं रुक्ष ठहरती हैं। परन्तु विषयो-पक्ष की महत्ता न 
होने पर भी श्राधुनिक युग की समीकृत विचार धारा का एक बड़ा सुन्दर 
रूप हमें इन रचनाओ्रो में मिलता है। संभव है, विभिन्न युगों के सांस्कृतिक 
मानो का समन्वय, जेसा पंत चाहते हैं, श्रसंभव और श्रव्यावहारिक बात हो 
परन्तु भपने इस महादेश में कृष्ण, शकर, कबीर तुलसी और गाँधी के रूप में 
इस प्रकार के समन्वय की एक लंबी परम्परा रही है श्र थदि श्राज का 
भावुक और जायरूक कवि इस दिशा में विशेष प्रयत्न करता है तो कदाचित 
लांक्षा की कोई बात नहों है। हम उससे केवल यही चाह सकते हैं कि वह 
अपने समन्वय को काव्य-रूप दे, उसके आधार पर नई काव्य-भूमियों की खोज 
करे और नये काव्य-प्रतीको के द्वारा श्रपनें समन्वय को बौद्धिकता की जड़ता 
से बचा कर उसे रसात्मकता प्रदान करे। देश की स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद 
सांस्कृतिक क्षेत्र में नई हलचलें दिखलाई पड़ती है श्रौर पिछले पांच-छः वर्षों 
में पंत का काव्य भी पर्याप्त मात्रा में रसात्मक अ्रवयवों का संयोजन कर सका 
है। इसमें सदेह नहीं कि इस भूमिपर आगे बढ़ते हुए कवि हमें नये यग-सत्य का 
काव्य-समीकरण भी दे सकेगा । भ्रभी उसके काव्यविकास की श्रनेक सभावनाएं 
काल के गर्भ में श्रंतनिहित हैं । 


[२०७ ] 


(२) 

पंत के पहले चरणा के काव्य में हमें प्रोह् रचनाएं १९६१६ के बाद ही 
मिलती हैं। १९२४ में लिखी “परिवत्त न शीर्षक कविता नई दिशा की 
सूचना देतो है । कवि की प्रारंभिक कविता में कविता में प्रकृति के प्रति शिज्ष 
जैसा विस्मय-भाव है और वह स्वयं अपने को बालिका के रूप में कल्पित 
कर श्रानन्द प्राप्त करता है। वीणा की 'प्रथम रहिम! और" पल्‍्लव' की 
“बादल' जंसी रचनाएं स्पष्ट रूप से यह बतलाती हैं कि इस कवि ने प्रकृति 
की वर्ण च्छटा सें अकल्पित साधुयं के दर्शन किये हैं और उसे पहले-पहल 
उसी के द्वारा भाव-पुक्त प्राप्त हुई है । प्राथमिक कविताओ में प्रकृति के प्रति 
सहज भाधवोन्मेष हैं, परन्तु धीरे-धीरे कवि का काव्य अलंकृत होता गया है और 
अन्त सें 'पल्लव” की बादल “नक्षत्र' और 'बीचि-विलास' जैसी रचनाओं में हम 
झ्रलकार और कल्पना विलास के प्राचुर्य में प्रकृति के सहज स्पन्दन को खो 
जाते देखते है । 

'वीणा' की अधिकांश रचनाएं प्रार्थनापरक है श्र प्रकृति-चित्र भाव- 
पुष्टि के लिए ही सामने भ्राते हैं । कवि प्रक्ृषति में व्याप्त मगलसमयी मातृशक्ति 
की कल्पना करता है : 

जिसकी सुन्दर छवि ऊषा है, 

नव बसंत जिसका श्गार, 

तारे हार, किरीट सूर्य-शशि, 

भेघ केश, स्नेहाश्न तुषार । 
मलयानिल म्रुख-वास, जलधि मन, 
लीला लहरो का संसार | 

और उसी के चरणों में अपनी गीत-वन्दना चढ़ाना चाहता है । कहीं 
वह बालिका बन कर खब्योतों से खेलता है, कहीं उषा-कुसुमों से अपनी वेसी 
सजाता हैं। इस संग्रह की दो कविताएं कवि के भ्रकृति-निरीक्षण और उसकी 
काव्य-प्रतिभा को बड़ी सुन्दरता से सामने रखती हे। एक में कवि तरु की 
छाया को संबोधित करता हुआ उसके सहारे विरहिणी आत्मा के दुःख को 
व्यंजित करता है : 

कौन-कौन तुम, परिहत-वसना, 
म्लान-मना, भू पतिता सी । 
धूलि-धूसरित, मुक्त-कुन्तला, 
किसके चरणो की दासी । 
अहा, अभागिनि ओ तुम मुझ-सी, 
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सजनि, ध्यान मे अब आया, 
तुम इस तरुतर की छाया हो, 
- में उनके पद की छाया ॥ 
और दुसरी कविता में बाल-विहधिनों को संबोधित करते हुए वह प्रभात-सुघमा 
फी चन्दना करते हुए दिखलाई देते हैं। वास्तव में यह दूसरी कविता रवि 
बाबू के 'निर्करेर स्वप्न-भग्ग के समान कवि की काव्य-प्रतिभा की पहली 
रश्मियो से उदभासित है, यद्यपि उसमें भावना ओर अनुभूति का सर्वेग्राही 
रूप हमें वहा नहीं मिलता । अंधकारपुर्ण रात्रि के बाद प्रभात की इस 
पर्राच्छटा में कंसा चमत्कार है : 
निराकार तम मानो सहसा 
ज्योतिपूुज मे हो साकार, 
बदल गया द्रत जगत-जाल में 
घर कर नाम-रूप नाना। 
सिहर उठे पुलकित हो द्रम दल, 
सुप्त समीरण हुआ्मा अधीर, 
भलका हास कुसुम-अधरो पर 
हिल मोती का सा द्वाता। 
खुले पलक, फंली सुवर्ण छवि, 
जगी सुरभि, डोले मधघु-वाल, , 
स्पन्दन, कपन ओऔ नव जीवन 
सीखा जग ने अपनाबा ॥ 
आधुनिक कवि'--१ में पंत ने वीसा-काल' की जिन कविताओं को 
स्थान दिया है, उनमें दो कविताएं ये है। दोनों में स्थायी साहित्यिक तस्‍्व 
हमें मिलते हे । परन्तु वीणा की श्रन्य कविताएं भी इसलिये महत्त्वपुर्ण हैं 
कि उनसे हमें कवि की परवरत्तों विज्ञा्रों कौ सुचना मिलती है जैसे--तिलक, 
चेतक और प्रथम महायुद्ध के श्रबसान पर लिखी कविताएं स्पष्ट ही कवि 
फी सामान्तिकता की सुचना देती हैं भ्रौर 
विलोडित सघन गगन में आज, 
बिचर रहा है दु्वंल घन भी 
घर कर भीमाकार -- 
बना है कही क््द्ध गजराज ।॥ 
एव 
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अंगडाते तम में 
श्रलसित-पलको से स्वरणु-स्वप्न नितत 
सजनि, देखती हो तुम विसमित 
नव अ्लम्य, अज्ञात । 
झ्राओ, सुकुमारि विहग-बाले । 


जैसे पच्य-खण्ड कवि की मूर्त चित्रों के निर्माण की श्रक्षय शक्ति का 
आभास उपस्थित करते हैं। 'वीणा' में जहाँ निर्भर की अजस्न 'करभर' 
सुनाई पडती है, वहां स्थान-स्थान पर वेदान्त-दर्शान का मधुर-स्फुरण भी 
दिखलाई देता है, जो श्रभी बुद्ब॒ुद्‌ की भांति छोटा और शात्त है, 'परिवत्त न 
में वह तरंगावत्ता का रूप धारण कर लेता है और 'गुजन' में गम्भीर जल- 
प्रवाह बन जाता है । 
इसी समय कदाचित्‌ कवि के जीवन में कोई प्रम-प्रसंग आता है 
उच्छवास' आँसु” और “ग्रंथि! नास की रचनाओ से हमें इसकी सुचता सिलती 
है। पहली दो रचनाए' कवि की स्वीय श्रनुभूति का प्रकाह्नन हैं, 'प्रंथि' में 
कथा का आधार लिया गया है । कवि की नाव ताल में डूब गई है झौर जब 
चह मूर्च्डा के बाद श्रांव खोलता है तो किसी को सुकोमल जघा उसका 
उपाधान बनी दिखलाई देती है। इसो क्षण आँखें मिलते ही दो हृदय एक 
कोमल-सुत्र में बंध जाते है। कुछ दिनो तक यह्‌ सरल-प्रणय चलता है, 
परन्तु अंत में वह नव-कमल-सधुप-सा कवि का हृदय ले कर किसी भ्रन्य 
मानस का विभूषण बन जाता है। दुख से पीड़ित कवि को चारों शोर 
चेदना का ही साज्नाज्य दिखलाई पड़ता है * 
बेदना कैसा करुण उदगार है। वे 
बेदना ही है श्रखिल ब्रह्माण्ड यह, 
तुहिन में, तृण में, उपल में, लहर में, 
तारको में, व्योम में है वेदना । 
वेदना वितना विशद यह रूप है । 
'य्र'थि! की नायिका ही 'पललव' की 'उच्छुधास' कविता की नायिका है श्लौर 
आऑसू' में उसी को स्मृति में कवि ने अश्नूपात किया है । इन कविताओं ने 
ही पहली बार द्वेदी-युग को जड़ता को तोड़ा और परिपाटी-बढ्ध रीति- 
कवियों की स्थूल चित्रण की भूसि को अ्स्वीकार करते हुए नारी के प्रेस और 
सौन्दर्य के, मिलन और विरह के संगल-गीत सम्पूर्ण भावोन्सेष के साथ 
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गाये । कितनी सरलता से कवि पुद्धता है : 
कभी तो अब तक पावन प्रेम 
नहीं कहलाया पापाचार, 
हुई मुझको ही मदिरा आ्राज 
हाय ! क्या गंगा-जल की धार । 
दोनों कवियों में प्रशय की स्वच्छन्द भूमि के पीछे प्रकृति का सजीव 
स्पनदन है। पर्वतीय प्रकृति का, उसके क्षण-क्षण बदलते रूपी का जो सौन्दर्य 
हमें यहाँ मिलता है, चह उस समय हिन्दी-कविता के लिए एकदम नया था : 
उड़ गया अ्रचानक लो, भूधर 
फडका अपार पारद के पर । 
रव-दोप रह गये हैं निर्कर । 
है टूट पद्य भू पर अंबर | 
बेस गए घरा में समय गाल 
उठ रहा घु्ां, जल रहा ताल। 
न्‍यों जलद-यान में विचर-विचर 
था इन्द्र खेलता इंद्रजाल। 

इस अकल्पित प्रकृृति-सौन्दर्य ने हिन्दी के पाठकों का ध्यान पंत की 
ओर आकर्षित किया और इसमें संदेह नहीं कि वह झाधुनिक कवियों में 
सबसे श्रघिक प्रकृति-चित्र हमें दे सके हैं। प्रकृति उनकी बाल- 
सहचरी हैं । 

'पललव की श्रधिकांद कविताश्रों में हमें प्रकृति का हो कोई-न-कोई 
रूप मिलता है, परन्तु जहां 'वीणा' में हम प्रकृति के प्रति एक सहजोचित 
बाल-भाव पाते हैं, वहाँ 'पललव” का क्िक्षोर कवि उसे कल्पना के ताने-वाने 
से इतना ढक देता है कि अ्रकल्पित सौन्दर्य से मंठित होने पर भी वह चित्र 
हृदय-प्राह्म नहीं हो पाता । अंग्रेजी के रोमांटिक-कवियों जैसी सघन कल्पना 
हमें पंक्ति-पंक्ति में मिलती हैं। कल्पना का यह प्राचुर्य सोन्द्य-वोध में बाधक 
है । 'बीचि-बिलास' मौन-निमंत्रण' छाया नक्षत्र! निर्भरी और बादल 
शीर्षक कविताएं कल्पनाविलास से जड़ित स्वप्न-कल्प हैं। इनमें 'बादल' 
तथा मान-निमंत्रण “सर्वश्रेष्ठ है। बादल! में जहां कल्पना का अपार ऐद्वर्य 
है, बथा ; 

वुदबृद-च ति तारक-दल तरलित 
तम के बथुना-जन में व्याम, 
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हम विज्ञाल जम्बाल जाल से 
बहते हैं अमूल, भ्रविराम | 
न रन लत 
स्वणं-भू ग॒ तारावलि वेष्टित, 
गुजित, पुजित तरल,रसाल, 
; मधुग़रह-से हम गयगन-पटल में 
लटके रहते विपुल विशाल। 
वहा 'मोन-निमंत्रण' में प्रकृति की प्रत्येक अंग-भंगिमा को रहस्य से 
मंडित कर दिया गया है। यह कवि के वीणा” वाले विस्मय-भाव की परिणति 
है । नक्षत्रों और लहरों में उसे किसो का भाह्मान मिलता है, बिजलो में 
न जाने कौन उसे इंगित करता है। कोई सौरभ के मिस उसे संदेसा भेजता 
है और खद्योतों के दीप जला कर पथ दिखलाता है। कवि जिज्ञासा कर 
उठता है + 
न जाने कौन, अ्रये थ्‌ तिमान, 
जान मुभको अ्रबोध अ्रनजान, 
सुभाते हो तुम पथ. अनजान, 
फूक देते छिद्दो मे गान। 
इसमें सन्देह नहीं कि यहाँ कवि प्रकृति के पीछे बजते परोक्ष के तारों को 
बड़ी सरलता से छू सका है। परन्तु 'नक्षत्र” जेसी कविताश्रों में उसके 
कल्पना-बहुल मन ने सूर्त और श्रमृर्तं चित्रों को लेकर जो चंचल क़्रीड़ाएं की 
हैं, वे रसात्मकता में बाधक हैं। कहीं-कही कल्पना चित्र एकदम श्रसंयत 
और श्रप्नाकृतिक बन गए हैं। हिवेदी-युग की तथ्य-प्रवान गद्यात्मक कविता 
के विरुद्ध प्रतिक्रिया ने ही कवि की भावप्रयुत॒ और संग्रीतात्मक काव्य-घारा 
को जन्म दिया था, परन्तु कल्पनातिरेक ने एक दूसरे श्रतिवाद की सृष्टि कर 
डाली ॥ जहां कल्पना साौंदयंबोध में सहायक न होकर स्वयं लक्ष्य बन जाए, 
चहां कवि स्पष्ट ही अपनी काव्य-भूमि का अतिक्रमण करता है। अनंग'! और 
स्वप्न शीर्षक कविताओं में यह जटिलता और भी बढ़ जाती है, क्योंकि 
यहां कवि का विषय श्रमृतं है और सूत्त चित्रों द्वारा श्रमृ्त भावों के प्रकाशन में 
पर्याप्त सतकता चाहिए। फिर भी पन्‍्त की 'पललव' की इन कविताश्रों ने 
श्राधुनिक युग में पहली बार हिन्दी-प्रदेश के रीतिबद्ध सत्र को उस्पुक्ति दी 
और उसे प्रकृति, प्रेम तथा सौंदर्य के नए बोध से भरा। आधुनिक कविता 
फी भाव-भूमि को भ्रकल्पित विस्तार देने और उसे नए-नए ,काव्य-रूपों तथा 
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नई भाषा-शलो से सजाने का बहुत बड़ा श्रेय पन्‍त को हो मिलेगा । 
परिवर्तन! 'पललव' की श्रन्तिम और सबसे बड़ी कविता है। इसमें 
कवि ने जीवन की अ्रनित्यता की गम्भीर दाशंनिक भूमि पर प्रकृति के बवण्डर, 
उल्कापात, भूकम्प, जल-प्रलय आदि श्रनेक परिवतंन-चक्तो की विराद चिन्नपटी 
उभारी है और अवनो -कोमल-भाव-प्रकृति से हट कर देजस्वी परुष-कण्ठ में 
श्रपनी बात कहने का साहस किया है । श्राज भी हिन्दी काव्य में अ्रपती 
वि (दु-काव्य-भूमि श्रौर ओजस्वो-स्वर के कारण यह कविता श्रपूर्व है। केवल 
एक हो स्वर से कविता के स्वर का पता चल जाता है। परिवर्तन! को 
सम्बोधित कर कवि कहता है : 
अहे वासुकि सहस्‌ फन । 
लक्ष अ्रलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरन्तर 
छोड रहे हैं जग के विक्षत वक्षस्थल पर | 
इत-शत फेनोच्छुवसित, स्फलीत फूल्कार भयकर' 
घुमा रहे हैं घघाकार जगती का अम्बर। 
मृत्यु तुम्हारा गरल दत, कचुक कल्पातर, 
« अखिल विश्व ही विवर, वक़ कु डल दिग्मण्डल । 


ऐसे भ्रनेक विराट्‌ चित्र हमें इस कविता मे मिलते है। यह स्पष्ट है कि कवि 
विचारो भ्रोर भावो के नए क्षेत्र में प्रवेश कर रहा है श्रौर वह 'जीवन के 
छायाकार्ला शोर सुप्त स्वप्नो के सजग सकाल' को छोड़ कर तारुण्य के कठोर 
कर्तेव्य पर बढ चला है । अब तक वह बहिसौन्दर्योन्पुर्ध था, अब वह बाहर- 
भीतर के सौन्दर्य का सामञ्जस्प खोजना चाहता है। '“गुजनः में हम उसे 
प्रकृति फे मानव-जीवन की श्रोर बढ़ते देखते हैं। यह कवि के काव्य का 
नया चरण है। 

'पल्लव' की भूमिका--पन्‍्त के शब्दों मे 'प्रवेश--स्वयं कविताओं से 
कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। उसमें जहां हमे परिपादी-विहित रीति-काव्य का 
विरोध दिखलाई पड़ता है, वहा द्विधाजड़ित गद्य-शरीरी दिवेदी-काव्य की 
उपदेदात्मक, तथ्यमयी बोध प्रवृत्ति के विरुद्ध प्रतिक्रिया भी दिखलाई देती है। 
इस भूमिका में नए छायावादी-काव्य ने समस्त प्राचीन हिन्दी-काव्य श्रौर 
समसामयिक द्विवेदी-काव्य को भाषा-शैली, छुन्द, काव्य-पद्धति श्रौर विषय एवं 
ग्रादर्श सभी क्षेत्रों को चुनौती दी है। 'बुतशकनी' के उत्साह मे कही-कही 
तरुण कवि सयम भी खो बंठा है, परन्तु उसे श्रपनी सामथ्यं पर विश्वास 
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है और भ्राज जब छायावादी काव्य-धारा भूत वेभव की वस्तु बन गईं है, हम 
उसकी काव्यानुभूति की सुक्षता और उसके नए सौन्दर्य -बोध की नेसगिक 
कोमलता को परख सकते है। भक्ति-काव्य पर विहंगम हृष्टि डालते हुए कवि 
सूर और तुलसी को भारती के भ्रक्षय भण्डार के दो सिहद्यार बतलाता है, जो 
उस युग के भगवत्प्रेम की पवित्र धातु से ढाल दिए गए हैं।। पर उस ब्रज के 
वन में भाड़-भंखाड़, करील-बबूल भी बहुत हैं। उसके स्वर में दादुरो का 
बेसुरा श्रालापन, उत्के कृपिल-पंकिल गर्भ में जीरा अस्थि-पंजर, रोड़े, सिवार 
ओर घोघो की भी कमो नहीं । अ्रधिकांश भक्त-कवि रूप के उस दयामावरण 
के भीतर फांक न सके । अनन्त-नोलाकाश को एक छोटे से तालाब के 
प्रतिविब में बांधने के प्रयत्न में सव्य बंध गए। रीति कवियों के काव्य के 
प्रति वह और भी असहिष्ण है। उसे उसने रंगीन डोरियो पर भूलता हुमा 
कविता का 'हैगिग गार्डन! कहा है, जिसमें 'वही कदलो के स्तम्भ, कमलनाल, 
दाड़िम के बीज, शुक, पिक, खंजन, शंख, पद्म, सपं, सिह भृूग, चन्धर, चार 
आँखें होना, कटाक्ष करना, दूत भेजना, कराहना, मूच्छित होता, स्वप्न देखना, 
अभिसार करना, बस : इसके सिवा और कुछ नहों । 

खड़ी बोली की पहली प्रशस्ति हमें 'पललव' की इस भूमिका में हो 
मिलती है : “खड़ी बोली आगे की सुवर्शाजञा है, उसकी बाल-कला मे भावी 
की लोकोज्ज्वल पूर्णिमा छिपी है। वह हमारे भविष्याकाश की स्वर्गंगा है, 
जिसके अस्पष्ट ज्योति-पुझुज में, न जाने, कितने जाज्वल्यमान सु्थ -शशि, 
असंख्य प्रह-उपग्रह, श्रमन्‍द-नक्षत्र तथा अनिद्य-लावण्य-लोक अन्तर्निहित हैं। 
परन्तु नई काव्य-भाषा की प्रशस्ति करके ही पन्‍्त नही रह जाते । वह उसको 
काव्य-प्रक्रिया- भी विस्तारपुर्वक उपस्थित करते हैं : 
१--रीतिकालीन शगार के प्रति विद्रोह : 
#ु श्ृद्भधार-प्रिय कवियों के लिए शेष रह ही क्या गया । उनकी अपरिसेव 
कल्पना-शक्ति कामना के हाथो द्रौपदी के दुकूल की तरह फल कर नायिका के 
अंग-प्रत्यग से लिपट गई । बाल्य-काल से वुद्धावस्था पर्यनन्‍्त--जब तक कोई 
न कोई मृगलोचनी तरस खाकर उनसे बाबा न कह दे, उनकी रस-लोलुप 
सृक्ष्मतम दृष्टि केवल नख से शिख तक, दक्षिणी ध्रूव से उत्तरी ध्रूव तक, 
यात्रा कर सकी। ऐसी विदव-ब्यापी अनुभूति इसी विराट रूप 
का दर्शन कर ये पुष्प-धनुधर कवि रति के महाभारत में विजयी 
हुए । समस्त देश की वासना के वीभत्स समुद्र को मथ कर उन्होने 
कामदेव को नव जन्म-दान दे दिया, वह अब सहज ही भस्म हो सकता है ।' 
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(२) रीति-काव्य के वाह्म रूप के प्रति विद्रोह 

भाव और भाषा का ऐसा शुक प्रयोग, राग और छत्दों की ऐसी एक- 
स्वर रिमभिम, उपमाश्रो तथा उत्ड्रेक्षाओं की ऐसी दादेरावृत्ति, अ्रनुप्रास 
एवं तुको की ऐसी अश्नान्त उपल-बुष्टि' क्या सस्तार के और किसी साहित्य में 
मिल सकतो है ।' 

(३ ) खड़ी बोली को नए प्रकार से नए सस्कारो में गठने का उद्योग 

(क) शब्दों के रागांत्मक.रूप और नाशत्मक-सोन्दर्य को खोजने 
की चेष्टा : भिन्न-भिन्न पर्यायवाच्री दाब्द, प्रायः संगीत-भेद के कारण, एक ही 
पदार्थ के भिन्नरनभन्न स्वहूपो को प्रकट करते है। जैसे श्र, से क्रोध की वक्ता 
भुकुटि से कटाक्ष की चचलता, भोंहों से स्वभावविक प्रसन्नता, मुदुत। का हृदय 
में श्रनुभव होता है ।--श्रादि 

(ख) चित्रभाषा के लिए श्राग्रहः 

कविता के लिए चित्रभाषा की श्रावक्यकता पड़ती है, उसके शब्द सस्वर 
होने चाहियें, जो बोलते हो, सेव की तरह जिनके रस की मधुर लालिमा भीतर 
ले समा सकने के कारण बाहर रूलक पडे, जो अपने भाव को अ्रपनी 
ध्वनि सें आंखों के सामने चित्रित कर सकें, जो भककार में चित्र, चित्र में 
भकार हो, जिसका भाव-सगीत विद्य तधारा को तरह रोम-रोम में प्रवाहित 
हो सके ।॥' 

(ग) भाव और भाषा के सामंजस्य का प्रयत्न 

भाव और भाषा का सामंजस्य, उनका स्वरेक्थ ही चित्र-राग है। 
जेसे भाव ही भाषा में घनीभूत हो गए हों, निर्भरणी की तरह उनकी 
गति और रव एक बन गए हो, छुड़ाये न जा सकते हो .. ..« 

(घ) श्रलंकारों का विशेष प्रयोग : 

अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं, वे भाव की 
अभिव्यक्ति के विद्येष चिन्ह हैं। ... कविता में भी विशेष श्रलंकारों, लक्षणा- 
व्यजना श्रादि विशेष शाब्द-शक्तियों तथा विजद्येष छन्दों के सम्मिशण और 
सामजस्य से विशेष भाव की श्रभिव्यक्ति करने में सहायता मिलती है । 

(४) छन्द के क्षेत्र में नए प्रयोगः 

(क) संस्कृत के वर्णिक छन्दों की उपेक्षाः 

'सस्कृत का सगीत जिस तरह हिल्‍्लोलाकार मालोपमा में प्रवाहित 
होता है, उस तरह हिन्दी का नहीं ॥ हिन्दी का संगीत केवल सात्रिक छ्दों 
में ही अपने स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थ्य की संपुर्णता प्राप्त कर सकता है, 
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उन्हों के द्वारा उसमें सौन्दर्य की रक्षा की जा सकती है। वर्ण-त्रोतों की 
लहरों में उसकी धारा अपना चंचल नृत्य खा बेठती है।' 

(५) सवैया और कवित्त की उपेक्षा 

स्वेया तथा कवित्त छन्‍्द मुझे हिन्दी की कविता के लिए अधिक 
उपयुक्त नही जान पड़ते ... ... 

(६) तुक के प्रति मोह 

«- तक रांग का हृदय है । 

इस विश्लेषण से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि का ध्यान काव्य 
के वहिरंग-परिवर्त न की ओर अधिक है। जहां वह सतुकाँत नवीन सात्रिक 
छन्दों के प्रयोगों का आग्रह करता है, वहां भाव भाषा के सम्बन्ध पर झावारित 
चित्रमय भाषा और झब्दो के रागात्मक तथा नादात्मक सोन्दर्य के सम्पूर्ण 
काव्योपयोग की बात उठाता है । हौली के क्षेत्र में वह अलंकृत शैली का 
पक्षपाती है परन्तु अलंकार समर्थ लाक्षरिक-ब्यंजनाओ से युक्त हो और भावा- 
भिव्यजन के साधक हो । पिछले विवरण में हमने देखा है कि 'पललव' को 
कविताए' इस वहिपंक्ष को बड़ी संवार के साथ हमारे सामने लाती हैं। वास्तव 
में पंत को बड़ी सजगता से वहिरग का निर्माण करना पड़ा है। भावानुकुल 
नए छन्दों और नए नादात्मक-शब्द-गुफो एवं लाक्षरिक प्रयोगों के क्षेत्र सें 
पत अग्रणी रहे हैं। उन्होने ही हिचेदी युग के इतिवृत्तात्मक काव्य में भावों का 
नया स्पंदन उठाया है और कला के नये-तये बधान बांधे हैं। उनकी ही प्रतिभा 
ने खड़ी बोली को सुचिक्करा सुकोमल और गीतिप्राणा बना कर उसे ब्रजभाषा 
की माधुरी ओर अवधी की भाव-गरिसा दी है । 

पत ने भाषा को अपश्र श-परम्परा का विरोध किया है और सेंकड़ों 
ससस्‍्कृत शब्दों के तत्सम रूपो का पुचरुद्धार किया है। इससे हिन्दी कविता में 
नया सा्दंव आया है श्रौर उसकी व्यजना-शक्ति सें वृद्धि हुईं है। उन्होने 
पर्यायवाची शब्दों में सगीत-भेद के आधार पर, भावों के विभिन्न-स्वरूपो की 
कल्पना की है, जेसे श्र से क्रोध की बक्रता, भुक्रुटि से कटाक्ष की चचलता, 
भौहो से स्वाभाविक प्रसन्नता ॥। इसी प्रकार हिलोर, लहर, तरंग, दीचि और 
ऊम्मि उनके लिए विभिन्न भावों के द्योतक वन जाते हैं। यह सुक्ष्म अन्वेषरा 
पत के काव्य की सामथ्यं बढ़ा देता है। वास्तव सें पत के काव्य सें जिस 
चित्रभाषा का व्यापक प्रयोग है, उसका आधार उनकी शब्दों की यही सुक्ष्म 
परख हैं । 

भाषा ही नही, छन्दो के क्षेत्र में सी पत को कलतत्मक रुचि तथा 
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उनके प्रातिभ-ज्ञान ने क्रांति की है। उन्होंने हिंदी की मात्रिक प्रवित्त को 
सबसे पहले पहचाना है श्रौर इसीलिए सस्कृत के वर्श्िक-छन्दों तथा कवित्त 
सवेया जैसे श्रक्षर-मात्रिक, लयात्मक छुन्द उन्हें भ्रस्वीकृत हैं। वह पीयूष- 
वर्षण, हरिगीतिका, रूपमाला, सखी, प्लवंगम को करुण रस के उपयुक्त 
बतलाते हैं । रोला उन्हें श्राज प्रधान छन्द लगता है । उसे वे श्रत्यानुप्रासहीन 
कविता के लिए विशेष उपयुक्त मानते हैं। सोलह मात्रा का अ्ररिलल छन्द 
भी गतिशीलता के कारण क्षिप्र भावो के प्रकाशन में समर्थ है। इसी प्रकार, 
राधिका छुन्द में उन्हें ऐसा जान पड़ता है जैसे परिषो की टोली परस्पर हाथ 
पकड़कर, चचल नृपुर-तृत्य करती हुई, लहरों फी तरह श्रग-भंगियों में उठती- 
भुकती, कोमल कठो से गा रही हो ।' इस भूमिका में उन्होने भुत्तक-काव्य की 
विदश्वद विवेचना की है श्लौर यहा भी चह हस्व-दी्घ सामिक सगीत को ही 
श्राधार बनाते हैँ, बगला का श्रक्षर-मात्रिक सुक्त-छन्‍्द उन्हें हिन्दी को 
उपपुक्त नहीं जान पड़ता । यही नहीं, उन्होंने एक ही छन्द के प्रयोग में विभिन्न 
चरण के भावानुकूल लघुत्व तथा प्रप्तार को भी सम्पक्‌ बतलाया है ्रौर 
आंसू' शीर्षक काव्य में कही-कहों यह काट-छांट इतती श्रधिकु हुईं है कि 
मूल छन्द का रूप ही बदल गया है । 
(४) 
सक्षेप में, पंत के 'पल्लव' की यह भूमिका श्राधुनिक-हिन्दी-काव्य में 
एक बड़ी क्रांति की सूचना देती है। इसमें हम विषथयि-प्रधान काव्य की रीति- 
नीति श्रौर व्यवहार से परिचित होते हे श्रौर नए (छायावादी) काव्य का 
शास्त्र हमारे सामने आता है। श्रपने काव्य फे पहले चरण में पंत इसी 
शास्त्र की अपने सामने रख कर श्ागे बढ़े हैं श्रौर उनके उत्तर काव्य में भी 
भाव-भूमि बदल जाने पर भी, बहुत दुर तक 'पल्लव' की कला क ही विस्तार 
मिलता है । गु जन-प्राम्या' में पंत-काव्य फा दूसरा चरण सुरक्षित है। इसमे 
कवि पहले अंतर ख हो गया है तया उसने श्रपने भीतर डूब कर वहिजंगत के 
वेषम्यों के समाधान की चेष्टा की है भीतर के बोध से बली हो कर उसने 
मानव-जीवन की ओर हृष्टिपात किया है श्रोर उसे श्रपुर्व पाया है। वह फह्‌ 
उठा है; 
मे प्रम उच्चादर्शों का, 
संसृति के हषे-विमर्पो का, 
लगता अपूर्ण जीवन ।॥ 
एक नये सोन्दर्य-बोध से प्रेरित हो कर उसने सब कहीं साम्य भर 
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संतुलन के तत्वों को दू ढने की चेष्टा को है। 'पल्लव' की भांति भ्रदाध कल्पना- 
विलास गुजन' में नहीं है। उसमें प्राकृतिक-सौन्दर्य - जीवन के भाव-सत्य 
को उभारने के लिए ही सामने आता है। 'नोका-विहार! तथा 'एक तारा 
जैसी सुन्दर-निसर्ग कविताओं के श्रन्त में भी कवि जीवन-सत्य हमें देता है । 
इस श्राग्रह से कहीं-कहीं कोरी उपदेशात्मकता भी श्रा गई है जो काव्यातुभूति 
में बाधक है । समीक्षको ने कवि के इस परिवत्त न को सहृदयता नहीं दी है, 
परन्तु कवि श्रब कल्पना-प्रिय, भावुक-सोन्दर्य का सुष्ठा कलाकार नहीं है, वह 
जीवनहृष्टा है। वह्‌ जीवन की नई-नई ध्वनियों का श्राकलन करना चाहता 
है । उसकी चिता झौर भावुकता का केन्द्र 'मानव' है। “'गुजन' की 'सानव' 
कविता मानव की सब से बड़ी प्रशस्ति है। “ज्योत्स्ना' में इसी मानव के 
वहिरतर के “विकास के लिए एक संपूर्ण जीवन-तंत्र की योजना है, परन्तु 
स्वतंत्र चितन की भूमि पर, वादो” की -भूमि पर नहीं । यहां हमें जीवन के 
प्रति कवि का संगलाशी भावक रूप ही हृष्ठव्य है। कवि झपने सनःकल्प द्वारा 
भू-स्वर्ग का भ्रवतरण करता है। इस भू-स्वर्ग में : 
सर्वे देश, सर्वे काल, 
धर्म जाति वर्ण जाल, 
हिलमिल सब हो विशाल 
एक हृदय अगरित स्वर । 
इस कल्पान्तर के सपने से भर कर कवि गा उठता है : 
निर्मय हो, निर्भय मानव, 
निर्भीक विचर पृथ्वी पर, 
विचलित मत हो विध्नों से, 
निज श्रात्मा पर रह निर्भर । 
है पूर्ण सत्य अविनश्वर, 
है पूर्ण सत्य रे नश्वर, 
है पूर्ण सत्य यह मानव, 
है पूर्ण निखिल सचराचर । 
ज्योत्स्ता' सें कवि ने अपने वक्तत्व को रंगमंचीय रूप देने का प्रयत्न 
किया है। परन्तु कल्पना-प्रधान होने के कारण वह ॒काव्योपकरणों से पुष्ठल 
त्तथा भाव-सुमनों से सुसज्जित है। वह पंत के परवरत्तों काव्य से कहीं श्रधिक 
सहज सुन्दर और ग्राह्म है। यथार्थ में इसी रचना से पंत का उत्तर 
काव्य आरम्भ होता है। “ज्योत्स्ता में जो भाव-जड़ित है, वही उत्तर 
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काव्य में तर्फबद्ध, गद्यात्सकत और विषयप्रधान बन गया है। नाठक में 
पंत आधुनिक संसार के लोकतंत्रीय झौर समाजतंत्रीय जीवन की विभिश्नताओं 
का निरूपण करते हैं तथा भोतिक एवं आध्यात्मिक मूल्यों के समोकररों को 
भावी यूगों के सत्य के रूप में उपस्थित करते हैं। 'युगांत', 'पुगवाणी' और 
ध्राम्या' में ज्योत्स्त/ की भावधारा का ही व्याख्यान है । पुगांत' में गाँधी- 
वाद की स्पष्ट छाप है श्लौर युगवाणी तथा प्राम्पा' में समाजवाद को 
जीवन-सत्य के रूप में उपस्थित किया है, यद्यपि यह स्पष्ट है कि कवि न 
गांधीवाद से पुरा आ्राइवस्त है, न समाजवाद से। उसने दोनो तंत्रो को 
अपूर्ण माना है तथा दोनों के समीकरण से अपने तीसरे काव्य-चरण का 
आरम्भ किया है। 
इन परवरत्तों काव्य-संग्रहों का संसार 'पल्लव-गुजन' के संसार से भिन्न 

है। उसमें रोमानी रंगों को चटुलता और गहराई नहीं है, ओर नहीं है चेराइय 
की छाया । प्रकृति, सनुष्य, जीवन, लोकाचार, यहां तक कि काव्य के प्रति 
तक कवि का हृष्टिकोरश ही बदल गया है। झालंकारिक भाषा-हली का स्थाव 
निरालक्ृत गद्य ने ले लिया है। इन रचनाओं को स्वयं कवि ने गीत-गय्यो 
कहा है। एक कविता में वहु वाणी को संबोधित करता हुआ कहता है 

तुम वहन कर सको जन-मन में मेरे विचार, 

वाणी मेरी, चाहिये, तुम्हे क्या झ्लंकार । 

भव-कर्म आज युग की स्थितियों से है पीडित, 

जग का रूपांतर भी जनैक्य पर अवलबित । 

तुम रूप कम से मुक्त शब्द के पंख मार, 

कर सको सुदूर मनोनभ में जन के विहार, 

वाणी मेरी चाहिये तुम्हे क्या भ्रलंकार ॥। 

(१६४०) 
यह गद्य-शेली जीवन की वास्तविकता को उभारने में सफल है, यद्यपि 

कवि की प्रवृत्तियों से अंत तक उसका मेल नही हो सका है। उसने बार-बार 
कल्पना के पख फड़काये है श्र रूप-रंग का संसार उसे बार-बार वस्तु-सत्य 
से हटा कर भाव-सत्य की ओर ले गया है। नई काव्य-शैली प्रकृति-सम्बन्धी 
रचनाओ मे अधिक स्पष्ट रूप से सामने शझ्राती है। सांध्यकालीव कलरव 
को एण्ठभूमि में घर लोटते श्रमजीवियो का यह चित्र देखिये : 

बाँसो का भुरमुट, 

संध्या का भुटपुट, हैं चहक रही चिड़ियां। 
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- दीन्ची-दी-द्रुदू-टुदू । 
वे ढाल ढाल कर उर अपने 
हैं बरसा रही मधुर सपने 
श्रम-जरजर विधुर चराचर पर, 
गा गीत स्नेह-वेदना-सने । 
ये नाप रहे निज घर का मग, 
कुछ श्रमजीव। घर डगमग-डग, 
भारी है जीवन, भारी है पग। 
आ, गा-गा गत-शत सहृदय खग ॥ 
, , (१६३५) 
इसी तरह “भंझाए में 'नोम! का चित्रण करता हुआ कवि चलित चल- 
दलों की नवीन मर्सर-ध्वनियों को जाग्रत करता है : 
सरसर मर-मर 
रेशम के से स्वर भर, 
घने नीम-दल' 
लंबे, पत्तले, चंचल, इवसन-स्पशे से 
रोम हष॑ से 
हिल हिल उठते प्रतिपल । 
वृक्ष-शिखर से भू पर 
शत-शत मिश्रित ध्वनि कर 
फूट पड़ा लो निर्भर, 
सरुत, --कंप, अर--- 
(१६३८) 
* कहीं-कहीं वस्तु-चित्रण की यथार्थोन्छ्रुखी- प्रवृत्ति इतनी व्यापक बच 
जाती है कि चित्र उल्लेखों और विवरणों से भर जाता है, जैसे 'ग्रास-श्री में: 
अब रजत स्वर्ण मंजरियो से 
| लद गई आम्र-तरु की डाली, 
भर रहे-ढाक, पीपल के दल, 
,, .,हो उठी कोकिला मतवाली | 
महके कटहल, मुकुलित जामुन, - 
जगल में भरबेरी भूली, 
फूले आडू, तीबु, दाड़िस, 
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झ्ालू, गोभी, बेगन, मूली । 
पीले मीठे अ्रमझूदो में 
अब लाल लाल चित्तिया पड़ी, 
पक गये सुनहले मधुर बेर, 
अवली से तर की डाल जडी । 
इस कोटि के चित्रश्ण कविता के साथ न्याय नही करते । उत्तमें तथ्य- 
संग्रह की वैज्ञानिक दृष्टि ही सर्वोपरि हो जातो है। परन्तु पंत का स्वभावगत 
प्रकृति-प्रेम ऐसे स्थलों में श्रधिक नहीं रमता। वह श्रवचेतन के श्रज्ञात तलो 
से उभर कर कविता को जड़ तथ्यवाद से बचा देता है--जैसे 'गगा' कविता में 
जन-गंगा के रूपक के ऊपर यह रहस्प-भाव ही छा जाता है : 
अब आधा जल निरचल, पीला, 
श्राधा जल' चचल औऔ नीला, 
गीले तन पर मृदु संध्यातप 
सिमटा रेशम पट सा ढीला। 
नहा हा , हि 
ऐसे सोने के साँऋ-प्रात, ' 
ऐसे चादी के दिवस रात, 
ले जाती बहा वहाँ गंगा 
जीवन के युग-क्षण ...किसे ज्ञात। - 
(१६४०) 
जहां कवि ने प्रकृति को श्रपने भाव-निकाय के साथ देखा है-जेसे 'याद' 
(१६३६) शीर्षक कविता में, वहां वह श्रव भी प्रकृति-काव्य में श्रपने नेतृत्व 
को सुरक्षित रख सका है। 
दूसरे चरण के इस काव्य में कवि मुलतः चितक है और माक्संवादी- 
गांधीवादी-दर्शन सामाजिक और राजनंतिक तत्नों तथा समसामयिक 
जीवनस्थितियों के सम्बन्ध में उसने काफी सोचा हैं। यहां सिद्धान्त प्रधान हैं, 
कविता गौर है । परन्तु फिर भी 'इन कविताओ में भाव तथा विचार का 
बडा सुन्दर गठबंधन हुआ है और उनकी गद्यात्मकता भी प्राकषंक हैं। गांधी 
जी' तया 'भारत-माता' पर लिखी कवि की रचनाए' इन कविताओं में भी 
अपूर्व भावोन्मेष-विजड़ित बन गई है। गाधी जी के सिद्धान्तों को कवि चाहे 
अपूर्स कहे, परन्तु उनके प्रति उसका तीन्न सवेदतात्मक श्राकर्षण बराबर 
बता रहा हैं। गाँधी जी की मृत्यु पर लिखी उसकी श्रनेक कविताएं इसका 
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प्रमाण हैं। यहाँ गाँधी जी सानवता के सर्वेश्रेष्ठ प्रतीक हैं, वह लोकोत्तर 
ज्योति हैं। उनमें पाथिव कुछ भी नहीं हैं । 
भ्राम्या' में हमें कवि का ग्रास्य-जीवन के प्रति सहज आकर्षण भी 
मिलता है, यद्यपि वह बहुत कुछ बोद्धिक ही है। जिस “नक्षत्र लोक' में रह 
कर उसने “गु जन! की कविताश्रों की रचनां की थी, वह अभी उसके भाव- 
जगत को घेरे हुए है। फिर भी प्राम्य-जगत के ये चित्र नए पुलक-हास से 
मुदुल बन गए हैं। 'भ्राम-युवती' का यह चित्र देखिये : 
; कानो में अड़हुल, 
खोंस,-- धवल 
था कुई, कनेर, लोध पाटल, 
वह हरसियार से कच संवार, 
भुदु मौलसिरी के ग्‌ थ 'हार, 
गउठओ सग करती वन-विहार । 
पिक-चातक के सग दे पुकार,- 
वह कुद कॉस से . 
अमलतास से 
आम्र-मौर, सहजन, पलाश से, 
निर्जेग मे सज ऋतु-सिंगर 
तन पर यौवन सुषमाशाली, , 
मुख पर श्रमकण, रवि की लाली, , 
सिर पर धर स्वण शस्य डाली, 
वह मोडो पर आती-जाती, 
उरू मठकाती 
कटि लचकाती 
चिर वर्षातप-हिम की पाली 
धनि श्यामवरण, 
अति क्षिप्र चरण, 
अधरो पर धरे पकी बाली ॥ 
(१६४०) 
अथवा धोबियों के नृत्य का यह रेखाचित्र : 
उड रहा ढोल धाधिन, धातिन, 
झौ हुड्‌ क घुड्‌ कता ढिम-ढिम ढिन ॥ 
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भंजीर खनकते खिन, खिन, खिन, 

छुन छुन छन छंन, 

लो छुन छन, छत छन, 

थिरक गुजरिया हरती मन । 

(१६४०) 

इन चित्रों में एक तटस्थता अ्रवव्य है, परन्तु फिर भी जीवन का रस इनमें 
भरपुर है श्लोर कवि एक नई सामाजिकता के स्वप्न से पुलकाकुल होकर जीवन 
की नई मांस-पेशियाँ उभार रहा है। उसने कला और कल्पना के गौरीशंकर 
से नीचे उतरकर जन-गंगा की युग-पुराचीन धारा के सिकता-तट पर खड़े होकर 
नव-जीवन की प्रशस्ति गाई है और जन-ज़ोवन की श्रनेकानेक भंगिमाओञों और 
श्रासक्तियों को बड़े प्यार से देखा है। इस नवहृष्टि में नवीन कलाहष्टि का 
भी संभार है और हम कवि के साथ गा सकते हैं : 

खुल गए छन्द के बंध ' 

प्रास के रजत पाश, 

अब गीत मुक्त 

झो युगवाणी बहती अ्यास | 

बन गए कलात्मक भाव 

जग्रत के नाम-रूप, , 

जीवन-संघरण देता सुख, 

लगता ललाम । 

(१६३८) 
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महादेवी वर्मा का कांव्य 


श्रीमती महादेवी चर्मा के काव्य-क्षेत्र में उतरने से पहले ही झ्राधुनिक 
हिन्दी-कविता की रहस्यात्मक-भूमि तैयार हो गई थी भ्रौर पन्‍त, निराला और 
प्रसाद के काव्य में इस नई भूमि. का रहस्योज्वल, स्वप्निल-विन्यास नए 
आकर्षण के साथ सासने आ चुका था। सच तो यह है कि रहस्यवादी भावना 
के उपकरण उंच्नीसवीं शी के भ्रन्त में रामकृष्ण परमहंस, रामतीर्थ शौर 
विवेकानन्द की वेदान्तीसाधना श्रौर विचारधारा और ब्रह्म समाज की निगुरा 
भावना में पूर्ण रूप से संगठित हो गए थे। उपनिषदों का तत्त्व-ज्ञाव और 
झ्रह त-साधना भारतीय-संस्कृति के श्रविच्छिन्न-अंग है भौर उनके बिना 
कदाचित्‌ भारत की कल्पना ही नहीं को जा सकती। सास्प्रदायिक और 
सांस्कृतिक जड़ता से संतप्त युगों ने बार-बार इस शांति-ल्ोत की ओर देखा है 
ओर नया जीवन-स्पन्दन प्राप्त किया है। १७वीं-१८वी शताब्दियो को 
अनुवेरा जीवन-भूमि पर उद्चीसवीं शत्ी के श्रन्तिम वर्षो में वेदान्त-साधना एक 
नए रूप में पल्‍्लवित हुई । इस नई चेतना का काव्य-समीकरण हमें रवीन्धनाथ 
ठाकुर की कविता में सिला। नेवे्य, (१६००), खैया (१९०६), गीताँजलि 
(१६१० ), गीतमाल्य (१६१२), और गीतालि १६१३ में उनके रहस्यवादी 
गीत नई भाषा-शेली और नए प्रतीको के साथ सामने श्राए। वेदान्त का 
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यह नवीन गीत-संस्करण लोकप्रिय हुआ और श्रंग्रेजी गीतांजलि के सम्मान ने 
इस भाव-धारा की श्रोर हिन्दी का भी ध्यान खींचा । वास्तव में यह विचार- 
घारा हिन्दी-प्रदेश की उतनी ही अपनी थी, जितनी बंगाल की, कदाचित्‌ कुछ 
झ्रधिक ही । १९१३-१४ से १६३० तक हम खड़ा बोली काव्य में 'गीतांजलि' 
की अनेक प्रतिध्वनियां सुनते हैं और रहस्य-मिलन एवं वियोग की कथा नए 
विस्मय-भाव से मंडित होकर सामने श्राती हैं। परन्तु उसमें हृदय कीं पीर 
नहीं है, वह नेसगिकता नहीं है जो किसी भी काव्यात्मक-संवेदना को प्राण 
देती है । पत में प्राकृतिक व्यापारो के प्रति विस्मय-भाव है तो प्रसाद में 
लाक्षरिषक-विधानों पर आग्रह और प्रतीकों की नवीन योजना के साथ उस 
रहस्य-सत्ता के प्रति नया सोन्दय॑-बोध है । निराला का बुद्धिवादी वेदान्ती 
तकंवाद को छोड़ कर भाव में डूबना नहीं जानता । यह ॒ स्पष्ट है कि इनमें 
से कोई भी कवि भाव की नेसगिक भूसि पर नही खड़ा हो सका है और 
उसकी कविता में उसका श्रपना श्रात्मदान मुखरित नहीं है जो रहस्यवादी 
काव्य की विशेषता है । महादेवी रहस्यवादी काव्य-क्षेत्र में यह विशेषता ले 
कर झराई । उनकी ऋपनी खोज थी और यद्यपि वह 'नीहार' (१६३०) 
झौर “रश्मि (१६३२) की लम्बी खोज के बाद रहस्पम्तिलन-वियोग की 
भाव-भूमि पर पहुंचीं, परन्तु वहाँ पहुंच कर उन्होने जो ध्वनियां उठाई" 
जो राग छेड़े , वह अ्रदृभूत और श्र॒पुर्व॑ थे। उनकी अ्रनुभूति वेयक्तिक जीवन 
की उपलब्धि थी या संकल्पात्मक थी यह कहना कठिन है, परन्तु उसमें 
नेसगिकता, आत्मनिष्ठा और सच्चाई 'को कमी नहीं थी। इसी से उनके 
प्रशंसको को उनके काव्य में कवीर, सोरा और जायसी के स्वर सुनाई पड़े श्रौर 
उनमें उन्होने वह पाया जो उन्हें रवीन्द्रनाथ के श्रतिप्रशसित ग्रीत-काव्य 
'गीतांजलि' में भी नहीं मिला था। नई भाषा, नई शेली, नए प्रतीक और 
नारी-हृदय के :कोमलतम्र स्पन्दन' के साथ भाव-मिलन झौर संकल्पात्मक 
वियोग के चित्र । ै 
जिन दो कविता:संग्रहों का हमने ऊपर उल्लेख किया है उनमें विधाद 
और अवसाद को छोया'-संपष्ट है। उनमें कवियित्री जीवन-सरण, सुख-दुख, 
ससीम-प्रसीम के संम्बन्ध में अपनी जिज्ञासा उपस्थित करती हैं और तक, 
चिन्तन एवं भावना के द्वारा समाधान चाहतो हैं । एक स्थान पर चह कहती हैं : 
- यह जग है विस्मय से निर्मित, 
मूक पथिक आते जाते नित,, “ 
नही प्रास्प प्राणों से परिचित्त ॥ 
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जान पड़ता है, एक श्रति कोमल, अतिसंवेदित श्रात्मा संसार के बीच 
में श्रा पड़ी है और उससे झ्रपना सामंजस्प नहीं बिठा पाती | उसे अपने 
चारो शोर नाश और निर्माण का एक निरर्थक चक्र चलता दिखलाई देता है 
झोर एक विस्मय भाव से भर कर वह पुकार उठती है : 
कनक से दिन मोत्ती सी रात, 
सुनहली साझ गुलाबी प्रात, 
मिटाता रगता बारंबार, 
कौन जग का वह चित्राधार, 
नाश और निर्माण के परदे के पीछे उन्हें किसी रहस्यमय की भालक 
दिखलाई देती है, परन्तु. यह भनक कितनी देर ठहरती है । कविपितन्नी श्रपने 
श्राप को समभा लेती हैं कि यह रंगों का खेल जिम तरह क्षणिक है उसी 
तरह जीवन भी क्षणभंगूर है और इसे श्रस्थिर श्र क्षुद्र ही तो समझता है । 
जीवन से संबोधित होकर ही वह कहती हैं : 
तुम्हे ठुकरा जाता नैराध्य, 
हँसा जाती है तुमको आश, 
नचाता मायावी संसार, 
लुभा जाता सपनो का हास । 
मानते विष को सजीवन 
मुरध मेरे भूले जीवन ॥ 
न रहता भौरो का आह्वान, 
नही रहता फूर्लो का राज्य, 
कोकिलों होती अतर्धान, 
चला जाता प्यारा ऋतुराज । 
असंभव है चिर सम्मेलन, 
न भूलो क्षणभंगूर जीवन ॥ 
जीवन की इस अ्नित्यता श्रौर अ्रस्थिरता एवं आत्मा के नितांत 
श्रकेलेपन की श्रनुभूति के साथ कदाचित्‌ इस प्रारंभिक काल में ही दुःख और 
पीड़ा का भी व्यक्तिगत और सामूहिक श्रतुभव उन्हे हुआ। “दिया क्‍यों जीवन 
का वरदान! शीषंक कविता में कदाचित्‌ कोई व्यक्तिगत श्रनुभूति हो 
व्यापक चेतना बन कर छुखरित हो उठी है : 
इसमें है स्मुतियों की कपन, 
सुप्त व्यथाओ्रो का उन्‍्मीलन । 
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ये पक्तियां रहस्यभूमि पर जो बात कह रही है उसके पीछे यदि 
कवियित्री के वैयक्तिक जीवन का स्पंदन नहीं होता तो वह अपनी ब्रात को 
इतती शक्ति के साथ कंसे कह पांती । यह भी अ्रवश्य है कि महादेवी प्रारम्भ 
से ही संकोची है और उन्होंने पीड़ा को बहुत बार होगे में ही छिपा लिया 
है। यही नहीं, उन्होंने वेयक्तिक दुःख और पीड़ा की बात को अ्रस्वीकार भी 
करना चाहा है। उन्होने लिखा है: ससार साधारणतया जिसे ढुख और 
अभाव के नाम से जानता है वह मेरे पास नहीं है। जीवन में मुझे बहुत 
दुलार, बहुत श्रादर और बहुत मात्रा में सब कुछ मिला,है। उस पर पार्थिव 
दुःख की छाया नहीं पड़ी । कदाचित्‌ यह उसी को प्रतिक्रिया है कि वेदना सुभे 
इतनी मधुर लगने लगी है।” ('रश्मि! की भूमिका से) परन्तु ऐसी पंक्तियाँ 
कम नही है जो पुकार-पुकार कर कहती हैं कि बात चाहे रूपक में छिपा 
दी .गई हो, यह कोई श्रपन्ती ही कहानी कंह रहा है। प्राणों का दीप जला 
कर दीवाली करते जोने का साहस सावारण साहस नहीं है। उसमें दृटे हुए 
सपनों की चीत्कार साफ सुनाई पड़ती है । व्यक्तिगत दुःखानुभूति को महादेवी 
ने ऊध्वन्छुख कर रहस्थे-मिलन-वियोग का रूप दे दिया है, परन्तु चारों श्रोर 
उमड़ती हुई पीड़ा को उन्होने अतीत 'के चलचित्र' की रेखाश्रो में बॉघ दिया 
है । 'कह दे माँ क्या श्रब देखू” शीर्ष क कविता इस हृष्टि से विशेष ध्यान देने 
योग्य है। एक शोर हैं अपार वैभव, विलास, ऐश्वर्य >सुख : दूसरी ओर है 
वरिद्रता, सताप, भ्रश्नू और क्रन्दन । कवियित्री 'की संवेदना किस तरफ है 
यह स्पष्ट है। वह कहती है: 
' देख हिम-हीरक हँसते 
हिलते नीले कमलो पर, 
या मुरभाई पलेको पर 
मरते आँसू-कन देखू । 
मकरंद-पंगी केसर पर 
जीती मधु-परियाँ ढू ढू, 
या उर-पजर में कण को 
तरसे जीवन-शुक देखू' ॥! 
परन्तु संभवतः श्रपने संकोची स्वभाव के कारण महादेवी सामाजिक 
और राष्ट्रीय जीवन की विडंबनाझ्रो को काव्य का रूप नहीं दे सकी । 
उनकी अनुभूति ने श्रभावों एव दु खो की अभिव्यक्ति का कोमल मार्ग पकड़ा 
शोर ये भ्रभाव और दुःख उन्होंने श्रपनें भीतर की अपुर्णता के साथ एक 
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सूत्र कर दिए। फलतः उनके कांव्य में हमें न व्यक्तिगत सुख-दुख मिलते हैं, 
न समाज के सुख-दुख । जीव-ब्रह्म की रहस्य-मिलन-वियोग को परम्परागत 
'संकेत-भूमि पर हो उनका काव्य हमें इसका श्राभास देता है, परन्तु इस 
संकेत के पीछे एक स्पन्दनशील, भावनामय नारी-हुदय है भौर उसके अभाव 
हैं, सपने हैं। इंसी से महादेवी , का रहस्थवादी काव्य साम्जदायिक और 
रूढ़िवादी नहीं बन सका है और वंह आज़ भी बडा प्रपावोत्पादक है। 
नीरज” (१६३५) से सहादेवी के काव्य का नया चरण शुरू होता 
है। वास्तव में १९३२ से ही उनके काव्य से गीतात्मकता क्री प्रधानता हो 
गई है तथा खोज एवं समाधान से ऊपर उठ कर वह एकान्‍्त भाव से 
रहस्यानुभूंति में डूब गई हैं।  रश्सि' में जो स्वर विवादी.के रूप में लगता 
हैं, वह अ्रंब सम्बादी बन गया है और एक तरह से वही सब कुछ हो गया 
'है। 'नीरजा (१६३५), 'सांध्यगीत' (१६३६) तथा दीपशिखा' (१६४२) 
में एक ही भावना, एक ही साधना, गौीतो-छनन्‍्दो भर भाषा-शैन्रो की 
'एक ही धारा प्रवाहित है। इन तीन सग्रहो का कार्व्य एक सम्पूर्ण इकाई 
'बन गया है । 
महादेवी के काव्य को हम उनको झ्रात्मा की करुणए पुकार कह सकते 
हैं। वह स्वयं निवेदिता हैं। साध्य, साधन-पथ, साधना और साधिका के 
चार पक्षो को लेकर उनका काव्य हमारे सामने श्राता है। साध्य-या लक्ष्य 
की अनुपसेयता और भ्लोकिकता केवल व्यंजित की जा सकती है। महादेवी 
नि रण की उपासिका हैं, मीरा की भांति वह श्रपने इंष्ठ देव के सगुरा रूप की 
छवि नहीं आँक सकतीं । परन्तु इस निगु रण परोक्ष को उन्होने प्रकृति के अ्रनेक 
रंगो-रूपों हास-बिलासों और इड्ितों में साक्षात्त रिया है। यह सारी प्रकृति ही 
उन्हे प्रिय के मधुर हास का प्रतिविम्ब जान पड़ती है । साध्य को यह व्यापकता 
और शक्लौकिकता रहस्य की सृष्टि करती है। यही प्रकृति जब, उन्हें किसी 
परोक्ष के लिए आकुल दिखलाई पड़ती है तब वह उनके लिए सामिक संवेदना 
ओर खोज का विषय बन ज ती है। प्राकृतिक कार्य-व्यापारों के भीतर से 
ही वह अपना साधना-पर्य दूढ़ लेती है। उन्हे भ्रपवी सहानुभूति को निरन्तर 
सूक्ष्म श्र सवेदवादील बनाना है जिससे वह प्रकृति के राग-रग, सुख-दुःख में 
डूब कर उस अनस्त के सिलन-वियोग की अ्रनभूति अपने भीतर ,जगा सकें। 
यह भाव-साधना सहज साधना नही है । यह 'तलवार की धार पे धावनों' 
है। कवियित्री ने क्षपती रचनाओो मे इस साधना-पथ का बड़ा सासिक शोर 
विस्तृत चित्रण किया है। कस्ी-करभी तो यह साधना ही उनका साध्य भी 
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बन जाती है। साधना-पथ की कठिनता, जागरूकता और उसके आकर्षण को 
उन्होने अनेक प्रतीको द्वारा प्रकाशित किया है। 

महादेवी की साधना विरह की साधना है। वह मिलन में चिरमौन 
है। मिलन की संकल्पात्मक श्रनुभूति साधक सें उतने राग-विराग नहीं 
जगाती, उसके हृदय के तारों को उतना नहीं छत्ती, जितनी विरह की 
प्रनुभूति । इस विरह-साधना का हम महादेवी के काव्य में बड़ा विस्तार 
पाते है श्रौर इसके बीच में हमें साधिका की श्रश्र्‌-विजडित, मौन-छुखरित, 
दीप-शिखा सी निरन्तर सजग तपः-मूर्ति प्रतिष्ठित दिखलाई देती है। सच तो 
यह है कि महादेवी की भ्रनुभूति श्लौर उनके काव्य में साध्य, पथ, साधना प्रौर 
स्वयं साधिका के व्यक्तित्व का एकाकार हो गया है। इसी से उनकी कविता 
में विषय का विस्तार श्रधिक नहीं है। छायावाद के श्रन्‍्य कवियों की भांति 
वह अपने बाहर किचित भी नहीं देखतों । केवलमात्र रहस्यात्मक अनुभूति 
और साधना का ही प्रकाशन उनके काव्य में हुआ है। परन्तु साधिका की 
श्रनुभूतिजन्य तोबता और भावों को गहराई के कारण विषय के नए-नए पक्ष 
सामने श्रात्ते हैं और पुनरावृत्ति भी बुरी नही जान पड़ती । प्रकृति की विषद 
चित्रपटी श्रौर नए-नए रूपको एवं प्रतीकों के प्रयोग के कारण उसकी काव्य- 
भूमि अलंकृति से आकर्षक श्ौर भाव-चित्रों से सचित्र बन गई है। उससें 
संचारी भावों का इतना विविध, व्यापक और सुक्ष्म भ्रालेखन है और श्रतृभवो 
का इतना वेपुल्य है कि उनका काव्य उनकी छोटो-सी चित्रपर्ट पर भो विराद 
की श्रनुभूति देने में समर्थ है। उसके उपकरण नए होने पर भी एतह शीय है 
और उत्तको भारतोय साधना-परस्परा का श्रनुमोदन प्राप्त है। एक तरह से 
वह हमारे सध्ययुगीन रहस्य-साधता की टूटी हुई कड़ी को फिर जोडती है और 
नए युग को भाषा में, नए रूपकों प्रतीको में वही अतोन्द्रिय भांकारें उठातो है 
जो कबोर को तेज, जायसी को भाव-विदग्धता और मीरा को माधुरी देती है। 
इन साधको की भांति उन्होंने विरागी जीवन नही अपनाया है, परन्तु उनके 
मन के जिस खण्ड में विराग सचित है, वह दर्पण की भांति निर्मल है तथा 
उनमें आ्राध्यात्मिक तेज, भाव-विदग्घता ओर साधर्य का हम एक ही साथ 
स्फुरए पाने है। उनकी कविता में सन्‍्तों तथा भक्तो का आवेदन नई सहिमा 
से सण्डित और कल्पना तया कला के नए तत्वों से श्रलंकृत हो उठा है। 
हाथी-दांत के से छोटे चित्रफलक पर उन्होंने रूप-रंग का एक बड़ा समुद्र 
ओर ऐश्वयंशाली संसार उभारा है तथा उनकी भाव-विपुल रेखाएं स्वयं झपना 
पतिक्रमण कर रूपरेखा से हीन, श्रलंकृति के पार से भांकने वाले भाव-सवेदन 
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पुर्ण सुक्ष्म संसार का झाल्खन बन गई हैं। उन्होंने रूप से श्ररूप तथा सीमा 
से श्रसीस का सम्बन्ध जोड़ा है और इसी से उनका काव्य देश-काल निरपेक्ष 
भाव-सत्य का पु जीकृत कलांरूप बन सका है | 

यहाँ हमें पहले यह स्पष्ट कर देना होगा कि रहस्यवाद से हमारा क्‍या 
तात्पय है : 

१--रहस्यचाद का मूल भाव है परोक्ष श्रनुभूृति श्रौर तज्जन्ति 
एकात्म भाव। रहस्यवादी हृष्टि हदयमान जगत की प्रत्येक वस्तु को सुक्ष्म 
प्राध्यात्मिक सौन्दर्य से समन्वित कर देती है और विविधता एवं श्रनेकरूपता 
नष्ट होकर एकत्त्व में परिणित हो जाती हैं। 

२--फलस्वरूप रहस्यवादी व्यक्त सौंदर्य में आध्यात्मिक छाया का 
आभास पाता है और उसमें समष्टिगत सौन्दर्य हृष्टि का जन्म होता है। यह 
अ्रत्यन्त उच्च भावानुभूति हैं। तथा इसकी उपलब्धि के बाद 'अहम्‌ और 
इदम्‌' में कोई अन्तर नही रह जाता और कुरूपता श्रौर श्रतामम्जस्य का 
परिहार हो जाता:है । 

३--इसके साथ ही रहस्पवादी भ्रपनी अनुभूति के 'स्व-पक्ष को भी 
विस्सित करता है। वह अपने सत्तीम व्यक्तित्व को किसी विराट असीम में 
डुबो देना चाहता है। वह विराट वाक्ति-पुञ्ज के रूप में श्रपने व्यत्तित्व की 
अनुभूति जांग्रत करता है श्र इस ऊज्वंस्वित आत्मवाद के सहारे चेतना के 
निम्न स्तरों से ऊपर उठ कर इन्द्रियातीत सुक्ष भावलोक में विचरण करने 
लगता है। 

४--वह एकत्व की भूमि पर पहुच कर द्वन्दों को नीचे छोड़ देता 
है। सुत्र-दुःव, पाप-पुण्य, हर्ष -विधाद श्रपनी विरोधी रूप रेखाश्रों को खो 
कर समरस बन जाते हैं और सब कुछ उस विराद आवन्द की अभिव्यक्ति बच 
जाता है। यह दार्शनिक तटस्थता की कोटि की वस्तु नहीं है। यह उच्चतर 
भाव-भूमि पर आत्मा का अबाध संचरण है। सर्वात्म-भाव को आनन्‍्द-भूमि 
पर विरोधी धर्मों का समाहर हो जाता है और साधक दन्दातीत बन कर 
जीवनमुक्त की दशा को प्राप्त होता है । 

५ रहस्यवादी को आध्यात्मिक दार्श निकता की अभिव्यक्ति कई भाव- 
भूमियाँ प्रहण कर लेती है । सब से ऊंची भाव-भूमि वह है, जब वह उस 
अखण्ड, श्रव्यय, जीवन-तत्त्व में डूब जाता है जो संपूर्ण हश्यमान जगत में 
सर्वात्मिन्‌ रूप में व्याप्त है और स्वयं उसके भीतर श्रतर्यासिनत्‌ रूप में 
प्रतिष्ठित है। वह उस परोक्ष सत्ता की श्रनुभूति 'परिपुणं-श्राह्नादं, परिपूर्ण 
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संभव है । सुर, तुलली और. मोरा के काव्य में उनके इष्टदेवों, 
का मधुरतम व्यक्तित्व अलौकिकता से मण्डित होकर हमारे सामने श्राता है 
और उनकी लीलाएं प्रतीक योजनाश्रो के सहारे अलौकिक बना दी जाती है। 
परन्तु अ्रधिकत” लीलागान को स्थूलता ही सगुण भक्तों के हाथ-पल्ले पड़ती है। 
जहा इन साधक ,कव्रियो ने चारित्रिक भूसि- को छोड़कर भावप़वरण आत्म- 
निवेदन प्रधान समर्परय-भूमि अपनाई है, ; वहां वे श्रवश्य मृत॑ चित्रण मे असूर्त 
तत्त्व का समुवेज्ञ कर सके हैं और काव्य रहस्य की उच्च भूम्ति को प्राप्त 
कर सका है। परन्तु,इस रहस्य-भूमि पर बहुत काल तक टिकना श्रसस्थव 
बात है। फिर भी 'रास' तथा 'गोपी-विरह6 के प्रसंगो में कुछ अलौकिकता 
अवदय झआगई है शोर विशुद्ध भाव-भूमि पर चित्रित होने के कारण ये प्रसंग 
अलोकिक विरह-भाव की व्यंजना. में समर्थ है । 

महादेवी के काव्य में हम इन तीनो हृष्टिकोरपों का समन्वय पाते है 
यद्यपि प्रधानता हमें सुफियो के प्र मपरक |हष्टिकोण की ही दिखलाई पड़ती है । 
. यह अवश्य है कि वह सुफियों की भाँति साचात रूपक बांध कर नहीं चलती 
न आस्यान का ही सहारा लेती है, परन्तु भाव-भूमि और हृष्टिकोण बहुत 
कुछ वही है। वह शुष्क दाशंनिक समाधान्‌:में विश्वास नहीं करती । उनका 
कहना है कि 'मानवीय सम्बन्धों में जब तक अनुराग-जनित अ्ात्म-विसर्जन का 
नाम नहीं घुल जाता तब तक वे सरस नहीं हो पाते और जब तक यह ॒मधरता 
सीमातीत नही हो जाती तब तक हृदय का अभाव दर नही “होता । इसीलिए 
वह अनेकरूपता के कारण (परोक्ष) पर एक मधुरतम व्यक्तित्व का श्रारोपरप 
करें उसके निकट आत्म-निवेदव करना आवदइयक समभती हैं। श्रन्तर केवल 
इतना ही है कि सूफियों की भाँति उनका झात्सनिवेदन कथा के पात्रो के साध्यम 
से सामने नहीं आता । वह स्वयं सौरा की भांति एकांतिक प्रेमानुभूति का 
प्रकाशन करती हैं। यह आत्मनिवेदन भक्त कवियों के विन्य-पदो की तरह 
साम्प्रदायिक और तथ्य-प्रधान नहीं बन पाया है। उसके पीछे कवियित्री के 
हृदय का सुक्ष्म-स्पन्दल है और यद्यपि उसमें झ्रात्मविभोरता उतनी नहीं है, 
फिर भी वह सम्वेदनाप्रधान होने के कारण श्राकषृंक बन पड़ा हैं। उसकी 
भाषा-शैली तथा उसकी भंगिसा आधुनिक, मनोवैज्ञानिक युग के अनुकूल 


ही है। - 

महादेवी की यह विशेषता है कि वह प्राकृतिक प्रतीको के माध्यम से 
अपनी बात कहती हैं। प्रकृति के स्वत्तसत्र, आलस्बन रूप में चित्रण उनमें 
नही मिलते, वह उसे अपने प्रियतम से श्रलग देख ही नहीं पाती । साथं- 
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जाती हैँ । महादेवी जायसी की भांति प्रकृति को तपःनिष्ठ सानती है भर 
बहुधा भावना में भर कर श्रपने सुख-दुख का भ्रारोपण उस पर करतो हैं। 
प्रकृति के वे ही रूप उन्हें प्रिय हैं जो उनके मन में साधना की अ्रनुभूति जाग्रत 
करते हैं। “प्रिय सांध्य गगन मेरा जीवन! और 'में नौर भरी दुख की बदली 
गीतों में उन्होने सांगरूपकों के द्वारा प्रकृति की तपः साधना के साथ श्रपना 
तादात्म्य स्थापित कियां हे । 5 । 
हम पहले कह चुके हैं कि महादेवी का . रहस्थवादी काव्य साध्य, पथ, 

साधना और साधिका के चार पक्षों को लेकर चलता है। उनके काव्य में 
साध्य (परोक्ष) का केवल सांकेतिक चित्र ही उभरता है तथा प्रतीकों का 
प्रयग इसी सन्दर्भ से हुआ है । निग॒ णश-निराकार का रूपचित्रण सम्भव ही 
नहीं है। भ्ररूप रूपरेखाम्नों में नहीं बंध पाता । परन्तु पथ और साधनां का 
बड़ा सुन्दर तथा विस्तृत चित्रण महादेवी के काव्य में मिलता है। इन्हों दो 
पक्षो के भीतर उनका भ्रपणा साधिका-रूप भी सुरक्षित है। यह साधना 
विरह की साधना है। इसी साधना के द्वारा उन्हें अपने व्यक्तित्व को श्रारा- 
ध्यमय बना लेना है : 

में सजग चिर-साधना ले 

सजग प्रहरी से निरन्तर, 

जागते भ्रलि रोम निर्भर, 

निमिष के बुदबृदू मिटा कर 

एकरस है समय-सागर | 

हो गई आराष्यमंय मै 

विरह की आराघना ले । 
वह कभी अपने को मन्दिर के एकान्त कक्ष में नीरव जलने वाले दीप के रूप 
में उपस्थित करती हैं : ' 

यह मन्दिर का दीप इसे नीरव जलने दो । 
कभी साधना-पथ के चिर अ्रक्लांत पथिक के रूप में वह सामने आती है, जिसे 
पथ पर चलते हुए यूग बीत गए और श्रव पथ ही जिसके लिए सब्जिल बन 
गया है। वह गा उठती है 

पथ मेरा निर्वाश बन गया। 

प्रति पग शत वरदान बन गया ॥। 
झ्रथवा-- है 

हुए शूल अक्षत, मुझे धूलि चन्दन। . 
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अगरु-वृम सी सांस सुधिन्गंव-युरभित, 
बनी स्नेह-ली आरती चिर अकम्पित, 
हुआ नवन का नी र श्रभियेक-जलकण । 
सुनहलें सजीले संगीले बतीले, 
हस्नित व ण्ठकित अश्च॒ मकरन्द गीले, 
विखरते रहे स्वप्न के फल अनग्रिन ! 
इन्हीं स्वप्व के विखरते हुए फूलों को द्तराते हुए विरह-पथ के पन्यी ने अपनी 
यात्रा को ही साथ्य मान लिया है। भीतर की ज्वाला ही उसका एकमात्र 
पायेय हैं। उसे श्रपनें ऊपर अपार आस्या है । उसकी यह एकान्त साधना 
यंह अतन्य तपनिष्ठा व्यर्थ जा ही नहीं सकती । मर्म पथ के पथिक के लिए 
महादेवी का यह आब्चासन बहुत बड़ा संबल रहेगा : 
पूछता क्यों शोप कितनी रात । 
अमर सम्पुट में ढला तू, 
तू नस्तो की कांति चिंर 
संकेत पर जिनके जला तू, 
स्निग्व सुधि जिनकी लिए 
कज्जल-दिगा में घँंस चला तू । 
परिधि बन बेरे तुझे वे उगलियाँ अ्वदात ॥॥ 
अन्त में वह गद में भर कर कहती हैं: , कु 
आज हो उत्तर सभी का ज्वनलवाही व्वात्त तेरा । 
छीजता है इवर तू उस ओर बढ़ता प्रात ॥ 
जो पश्रिक प्रियवम की पदचाप प्रत्पेक़ बढ़ते पग पर सुन रहा हो, जो उसकी 
अनन्त करुणो से घिरा हुआ आगे बढ़ रहा हो उसे सज्जिल की परवाह नहीं 
हो तो आाव्चर्प हो क्या हैं। यह तो भाव की भूमि है। यहाँ सावना ही सब 
कुछ वन जाती है । इसी भाव-मूमि पर से भक्तो ने भक्ति को मुक्ति से बड़ी 
उपलब्धि साता है। महादेवी के काव्य में पथ और पथिक का यह रूपक अपंती 
सारी सायकेता और उनके भावुक-हृदय के समस्त भावोन्मेष के साथ कई 
बार अश्रालेखित है ! 
बद कुछ महादेवी के काव्य के साहित्यिक सृल्यांकन के सम्बन्ध में भी । 
महादेवी का काव्य कल्पना, अलंकृति श्रौर संगीत के तीन तत्त्वों से 
महान बना है। ये तोनो तत्त्व बहुत कुछ आयास-सिद्ध है। उनमें बारी का 
सहज नैसगिक भावोन्मेष नहीं है। संगीत मीरा में भी है, परन्तु वह लोक 
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गीतों के ढंग का भाव-प्रार । उसमें कला-विदस्ता नहीं है। छन्‍्दों का कोई 
भी विन्यास हमें मौरा में नहीं मिलता । मीरा ही क्‍यों, सूर जैसे श्रेष्ठ गायक 
भी भावुक-कवि पहले है। फलतः उनका सगीत निसर्ग-प्राप्त है। महादेवी के 
काव्य में हम उन्मुक्ति (सेल्फ-एबेन्डन) की दश्शा नहीं पोते। चह चित्रकर्तो 
को भांति ही कुशल और सजग कलाकार जान पड़ती हैं। कदाचित्‌ इसीलिए 
समीक्षकों का एक वर्ग उनकी श्रनुभूति को ईसानदारी और नैसगिकता पर 
अविश्वास करता है। इसमें संदेह नहीं कि महादेवी की अनुभूति उस कोटि 
की श्राध्यात्मिक अ्रनुभूति नहीं जिस कोटि की अनुभूति हम कबीर, जायसी, 
मीरा और सुरदास में पाते हैं। वह न तो वैराग्य की भूमि को स्वीकार करती 
हैं न एकांत रूप से श्राध्यात्मिक उपलब्धि को श्रपना ध्येय बनाती हैं । परन्तु 
फिर भी यह नहीं कहा जा सकता कि उनके काब्य के पीछे उनकी अपनो 
श्रनुभूति नहीं है, या वह परस्परागत श्रनुभूतियों और जीवन-मूल्यों के 
आधार पर चलती हैं। जो हो, यह निश्चित है कि उनके काव्य में साहित्यिक 
उपकरण भकतो-संतोों के काव्य से कहीं अधिक पुष्ठ और विस्तृत हैं और 
कदाचित्‌ ये तत्त्व उनके रहस्यवादी काव्य को एक नई विशिष्टता दे देते हैं। 
'नीहार! की पहली रचना में कवियित्री की कल्पनाशीलता पहली ही 
पंक्तियों में फलक जाती है जब वह चन्द्रमा से निश्ञा- की श्रलर्क खुलवाती 
हुई कहती हैं: 
निशा की धो देता राकेश 
चादती मे जब अलर्क खोल, 
कली से कहता था मधुमास 
बंता दो मधू-मदिरा का मोल [* 
परन्तु आरम्भ में भाषा कीं अ्रपरिषक्वता के साथ कल्पनातिरेक के 
कारण मूर्तत चित्रों में कुछ अस्पष्टता भी आ गई है। वास्तव में इसी कल्पना- 
तिरेक तथा भस्पष्ठता के कारण छोायावादी काव्य प्रारस्भ, में . लांक्षित 
रहा, जंसे : 
काल-सपीमा के संगम पर 
मोम सी पीड़ा उज्ज्वल कर, 
उसे पहनाई अवग्ु ठन, 
हास औ रोदन से बुन-बुन । 
जैसी पंक्तियों में भावना का कोई स्पष्ट मूर्ता चित्र सामने न आने 
के कारण एक प्रकार की गूढ़ता श्रा जाती थी | परन्तु बाद की रचनाओं में 
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कल्पना की चित्रपटी श्रधिक प्रांजल श्ौर सुबोध है: कभी-कभी ये करपनां- 
चित्र विराद के स्पंदन को बड़ी सावधानी से पकड़ लेते हैं और पाठक का 
मानस-क्षितिज किसी भी सीमा में बंध नहीं पाता । एक चित्र देखिए : 
अवनि-भ्म्बर की रुपहली सीप में 
तरल मोती सा जलधि जब कांपता, 
तरते घन मृदुल हिम के पुज से 
ज्योत्स्ना के रजत-पारावार में । 
यहां कवियित्री ससीम में श्रतीस की श्रनृभृति जाग्रत करना चाहती 
है । फलस्वरूप वह एथ्वी-प्राकाश को सीप-संपुट के रूप में कल्पित करती हैं 
और फंनालोडित भमुद्र को तरल-चूत मोती के रूप में देखती हैं । सीपी की 
रजत-आभा के समान ही ज्योत्स्ता विच्छरित है तथा बीच में हिम-पुज जैसे 
भेघ । एक सम्पुर्ण चित्र सामने आता है। इसी प्रकार बसंत-रजनी का 
चित्रण करते हुए वह कहती हैं : ु 
धीरे धीरे उतर क्षितिज से 
आ बसंत-रजनी । 
तारकमय नव वेणी-बधन, 
शौश-फूल कर शशि का नृतन, 
रश्मि-वलय सित घन प्रवगु ठन, 
मुक्ताहल अभिराम बिछादे 
चितवन से अपनी ॥ 
और भअ्रन्त में 'प्रलि-गुजन पदूमो को किकिरि' को भी नहीं भूलतों । 
गतिशील रूपचित्रण के काफी प्रसग प्राते हैं, विशेषतः अभिसारिणी के रूप में 
प्रकृति का चित्रण उपस्थित करते समय। सच "तो यह है कवि महादेवी के 
वत्तव्य में चटकीले रंगों की वर्णच्छटा और सादक सुगंधो कां पूरा ऐद्वर्य 
है । प्रकृति के विराट चित्र उन्होने बड़ी सुक्ष्मता से अ्रंकित किए हैं, जैसे 
रात का यह चित्र : े0 
मृदुल अक धर दर्पण सा सर, 
आज रही ह॒ग निश्चि इन्दीवर । 
वह जायसो की भांति ही प्रकृति को अलौकिक रूप-रंगो से मण्डित कर उसमें 
परोक्ष का संकेत स्थापित करती हैं। उनके लिए दिन-रात रजत-कंचन से 
आकाश का आँगन लीपते है और विकसित पद्मराग-कलियों पर नोलम के श्रलि 
ग्जित करते है। कल्पना की यह उड़ान किसी भी आधुनिक कवि में नहीं 
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मिलती । परन्तु यह उड़ान सोहंदय हैं। कवियित्री 'चन्दन-चांदनी के देश' 
की स्मृति उभारना चाहती है और उनके लिए सौन्दये का प्रत्येक स्पन्दन एक 
अलौकिक श्तीन्द्रिय आभा से समण्डित है। परन्तु यह बात नहीं कि वह 
निरालंकृत चित्र दे ही नहीं सकें। साधक का यह चित्र कैसा भावमय है : 

चिर सजग आँखें उनीदी अऋग्ज कैसा व्यस्त बाना । 

जाग तुृभको दूर जाना (॥ 

ग्रचल हिमगिरि के हृदय में आ्राज चाहें कम्प हो ले, 

पा प्रलय के आंसुओ मे मौन अलसित व्योम रो ले, 

आज पी आलोक को डोले तिमिर की घोर छाया, 

जाग या विद्य त-शिखाओ में निठर तूफान बोले। 

पर तुझे नाशु-पथ पर चिन्ह ऋपने छीड़ जाना 0 
इसमें रूप का स्थान भाव ने ले लिया है। अनुभति का बड़ा उज्ज्वल रूप 
यहां सिलता है । इसी प्रकार "क्या पुजा क्‍या अ्रच॑न रे” गीत में कवियित्री 
मीरा जैसी सरल पंक्तियो में अपनी भाव-संचेदना को रूप देने में सफल 


हुई है । ँ 
महादेवी के गीतिकाव्य में अनेक प्रकार की और अनेक कोटि की 
भावानुभूतियो का संचय है। सभी कही ये भावपुज रसपरकता को प्राप्त 
नहीं कर सके है, परन्तु रस के विभिन्न अंगों में कदाचित अनुभावों तथा 
संचारियों का विश्द उपयोग उनके काव्य में हुआ है। विरहिणी औौर 
अ्भिसारिका के रूप में वह बार-बार हमारे सामने आती है ओर विप्रलम्भ एवं 
श्रभिसार के सुक्ष्म भावों का संकलन हमें प्रचुर मात्रा में मिलता है। कभी 
यह बहिसु खी होकर सखी से निवेदित होती है : 
रजित कर दे यह शिथिल चरण, 
ले नव अशोक का अ्ररुण राग, 
मेरे मण्डल को आज मधुर 
ला रजनीगधा का पराग, 
यूथी की मीलित कलियो से 
अलि, दे मेरी कवरी सवार ॥ 
लहराती आती भधु-बयार ॥ 
और कभी स्वयं अ्रन्तसु ख होकर अ्रपनी अनुभूतियों में डूब जाती हैं : 
शशि के दर्पण मे देख-देख 
मेंते सुलक्ाएं तिमिर-केश, 
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गथे चुन तारक-पारिजात, 
अवग्रुण्ठन कर किरणों अशेष | 
वयों श्राज रिक्रा पाया उसको 
मेरा अ्भिनव' ह्ुगार नही || 
परन्तु रहस्पवादी सावक के लिए विरह को श्रनुभूति मिलन की श्रनुभूति से 
कहीं श्रधिक सार्थक और मामिक है। प्रेम की पीर' में डूथ कर साधक का 
व्यक्तित्व निर्मेलता की प्राप्ति करता है। ऐसे भाव-विदग्ध प्रसंगों में महादेवी 
का नारी-हदय भ्रौर भी उत्तम कोटि की काव्य-वस्तु का संयोजन कर सका है । 
उनके काव्य में विरह-पक्ष की अनुभूतियों का बड़ा ही विस्तार है और कभी 
स्वतन्त्र रूप से, कभी प्रकृति की भूमिका पर से” उनकी विरहानुभूति बड़े 
मार्मिक रूप से सामने आई है । एक उदाहरण देखिए 
पुलक पुलक उर, सिहर घिहर तन, 
आज नयन शभ्राते क्यो भर भर। 
सकुच सलज खिलती शेफाली, 
अलस मौलश्री डाली डाली, 
बुनते नव प्रवाल कुजो मे 
रजत-इयाम तारो से जाली । 
शिथिल मधु-पवत गिन्-गिन् मधुकण , 
हरसिंगार भरते हैं फर-कर ॥ 
आज नयन क्यो आते भर भर । 
इस ज्योत्स्ता-धौत वासन्‍्ती निशा की सादक शमि पर साधिकरा की मनोव्यथा 
श्राँसुओं में उमड़ पड़ी है। ऐसे स्थल विशुद्ध काव्यानुभूति को श्राध्यात्मिक 
उच्चस्तर तक पहुंचा देते हैं। महादेवी के काव्य का यह पक्ष बड़ा प्रोढ़ भ्रौर 
सुन्दर है। इस सन्दर्भ में उन्होने प्राकृतिक सुषमा और प्राकृतिक प्रतोकों का 
बड़ा व्यापक भौर सुन्दर उपयोग किया है। प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रति 
महादेवी का श्राकषंण अध्योत्मनाभित श्र कल्पनोन्पुख है। वह श्रालम्बन के 
रूप में प्रकृति को सामने नहीं लातीं। विरह-मिलन के आध्यात्मिक रूपक के 
सन्दर्भ मे ही उन्होने प्राकृतिक रूप व्यापार का उपयोग किया है। भावना की 
ग्रतिशयता में ड्बकर प्रकृति को देखने के कारण उनके चित्रो में कल्पनाशीलता 
की प्रधानता हो गई है भोर प्रकृति के प्रत्यक्ष सूर्ते चित्र उनके काव्य में श्रधिक 
नहों मिलते । प्रतीक भावना एवं श्रारोप के कारण कहीं-कही वह प्रकृति के 
कार्य-व्यापारों को ऐसे श्रपुर्व॑ एवं अप्रत्याशित रूप में रखती है कि सारा चित्र 
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अस्पष्टः श्लोर रहस्यमय हो जाता है।. कहॉं-कहीं. प्रतीक प्रयोगों का यह 
बाहुलय और मूर्ते चित्र में अस्त की भावना उनके प्रकृति-चित्रों को श्रस्वाभाविक 
झौर कल्पना-क्लिष्ट भी बना देते हैं । प्रारम्भिक काव्य में यह क्लिष्टता कुछ 
अधिक है। उजियाली के रोने और निश्वासों के नीड़ बनाने की कल्पना 
रस-बोध में बाधक होती है और पाठक प्रतीकों में ही खो जाता है। परच्तु 
फिर भी महादेवी के काव्य में प्रकृति के प्रत्यक्ष स्पन्दनो, ध्वनियों भर संकेतों 
की विविध ओर संश्लिष्ट योजना यथेष्ट मात्रा में मिलती है और इस 
योजना के हांरा वह अ्रपरोक्ष के भीतर से परोक्ष का सकेत देने में पुणंतया 
सफल है। 

प्राचीन श्राध्यात्मिक कवियों के विपरीत महादेवी का काव्य श्रलंकरण- 
प्रधान और कलानिष्ठ है। वह श्रपने चित्रो को पर्याप्त सज्जा देती हैं और 
सए-नए छुन्दो-लयों की योजना के सम्बन्ध में पुरंरूप से जागरूक हैं। इसमें 
सन्देह नहीं कि उनके काव्य का कला-पक्ष उनकी सुरुचि और कलामर्मज्ञता की 
सूचना देता है। उन्होंने लोकगीतो की माधुरी और तारी-कण्ठ की सरसता 
को शपने गीतों के कला-सूत्रों में गुम्फित कर दिया है। फलतः उनके गीत 
आधुनिक हिन्दी काव्य को एक अरपुर्व सौन्दर्य-सूष्टि बत गए हैं । 


: २२: 
श्री मालनलाल चतुर्वेदी 
उनका कांव्य 


ग्राधुनिक हिन्दी काव्य को गद्यात्मक एव सुधारवाद की भूमि से ऊपर 
उठा कर जिन कवियों ने उसमें काव्य-सुषमा और काव्य-शैली का नया विन्यास 
भरा, उनमें श्री माखलाल चतुर्वेदी (भारतीय श्रात्मा) प्रमुख है । वे द्विवेदी युग 
के होकर भी द्विवेदी युग के नहीं हैं । छायावाद की चतुष्टवी (प्रसाद, मिराला 
पत, महादेवी) के बहुत पास होकर भी थे उनसे कुछ विभिन्न है। एक तरह 
से उनका अपना काव्य-व्यत्तित्व है जिसने श्रनेक उगते कवियों को प्रभावित 
किया है श्रोर जिसका प्रसार हमें नवीन, दिनकर, भगवतीचररा वर्मा श्रौर 
श्रचल के काव्य में मिलता है। इस व्यक्तित्व के निर्माण-तत्वों को जान कर 
ही हम उसकी देन का सुल्यांकन कर सकेंगे । 

१६०६-७ के श्रासपास जब खड़ी बोली भ्रपनी वाणी खौज रही थी, 
माखनलाल जी ने कविताएं लिखना आरस्भ किया। उस समय तक खड़ी 
बोली की काव्य-भाषा का कोई निश्चित रूप प्रतिष्ठित नहीं हो सका था, 
परन्तु झ्राचार्य महाबीरप्रसाद द्विवेदी के नेतृत्व में कवियों का एक वर्ग 
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पोरारिक आार्यानों श्र सुधारवादी धारणाओं के सहारे नई काव्य-भूमि 
का निर्माण करने में प्रयत्नशील था। मेथिलोशरण गप्त इस वर्ग के 
प्रतिनिधि कवि थे और श्राज वे हिवेदी यूग के सबसे बड़े कवि भी हैं। 
प्रसाद झौर मांखनलाल ने एक ही समय से निखना शुरू किया और १६२० 
तक का समय दोनो के काव्य मे योगकाल ही माना जा सकता है । १६२६ ई० में 
प्रसाद की पहली प्रौंढ़ कृति 'श्राँस सामने आई, परन्तु इस समय तक भसाखन 
लाल जो भी श्रनेक राष्ट्रीय कविताएं लिखकर एक भारतीय श्रात्मा' के नाम 
से प्रसिद्ध हो गए थे। यही नहीं, वे एक स्कूल की स्थापना भी कर चुके थे । 
वास्तव में १९१५ ई० में गांधी जी के राजनेतिक क्षोत्र में पदार्पण के बाद 
भारतीय राजनीति का सारा ढाँचा ही बदल गया और एक श्रप्रत्याशित 
बवण्डर के रूप में गाँधी जी भारत के राजनंतिक श्राकाश पर छा गए। 
साखनलाल जी प्रारम्भ से ही राजनीति के क्षेत्र में पत्रकार एवं कार्यकर्ता के 
रूप में क्रियाशील थे। गांधी जी के अ्रवतरण से पहले वे तिलक के अनुयायी 
थे और लोकमान्य तिलक तथा माधवप्रसांद सप्रे पर लिखी उनकी कत्रिताएं 
इस विषय के प्रमाण है। उन्होने गांधी जी की आ्राध्यात्मिक राजनाति में 
अपनी भतक्तिभाव, प्रेमपरक, रहस्यमयी काव्यधारा का पुर्रोन्मिष देखा और वे 
शीघ्र ही गांवी जी के अहिसावाद के व्यास्याता-कवि ओर राष्ट्रीय-सग्राम के 
चारण बन गए। काव्यात्मक निबन्ध, गद्यगीत, कविता और पत्रकारिता के 
हरा उन्होने तीन दशकों तक देश के बलि-पन्थियों का नेतृत्व किया और श्रपने 
काव्य में सांस और सुकत के जीवन-तन्तुओ को लेकर नए-तए ताने-बाने बुने। 
उनके काव्य में हमें इन तीन दशको की सम्पुर्ण राजनंतिक गतिविधि का 
झालेखन मिल जाता है श्र साथ ही हम देश को हिलाने वाली घटनाओ्रों के 
प्रति भावुक कवि की क्रिया-प्रतिक्रिया से भी परिचित होते है। 

परन्तु राजनीति चतुर्वेदी जी के काव्य का एक ही पक्ष है। उसका 
इसरा पक्ष भी है जो कवि के अन्तर्मंन से सम्बन्ध रखता है। इस श्रन्तर्जंगत 
में लौकिक प्रेम-विरह, भक्ति, भ्रध्यात्म, रहस्यभाव, श्रद्व त-दर्शन कुछ इस प्रकार 
संयोजित हो गए हैं कि उन्हे हम एक इकाई के रूप में ही देखते हैं। १६१४ में 
कवि-पत्नी का देहान्त हो गया और उसके बाद कवि बराबर उसकी पवित्र 
स्मृति को सुरक्षित रखते हुए भाव-पसम्मिलन और उपालम्भ की सृष्टि करता 
रहा। अपनी लौंकिक प्रेम-सवेदना के प्रति वह विशेष ईसानदार नहीं जान 
पड़ता, वह उसे बराबर श्रध्यात्मोन्छुख बनाता रहा है। फलतः उसके प्रेम- 
काव्य में आत्मगोपन की प्रवृत्ति के कारण अस्पष्ठता भरा गई है श्र अलम्बन 
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होते 


] 

का स्वरूप स्पष्ड न होते के कारण काव्य विषय स्पण्ड नहीं हो पांता । प्रारम्भिक 
काव्य में निय उ-सगरा नक्तिभाव की भी छाया है, यद्यपि राम को कवि कहीं 
राष्ट्र लायरणख के लिए बाहुत करता हैं और कहीं कृष्णा के बौचारण को 
सांकेतिक्त श्रयोँ में अहरा करता है । नए युग के लिए मध्ययुगीन काव्य-प्रतीकों 
का ग्रहटा करना कव्नि हो रहा था। फलस्वरूप खड़ी बोली में भक्ति- 
भाव की रेखाएं घुचली होती यई और अन्त में पूर्व की ओर बंगाल से बाएं 
रवि ठाकुर के यीतांचलिं' (१६१३) के प्रभाव ने नए प्रतीकों, नए जीवत- 
ब्जन, नई कांब्यात्मक व्यंज्षवा के साथ उसका स्थान ले लिया। भक्त युग 
के साक्तार-सगुरा साम-छप्ण-प्रिय, प्रियतम, राजा पाहुन, असीम, विराट, 
आर आदि बन यए | नया रहत्यवादी काव्य भक्ति के स्वरों से संनिष्ड 
था और उसमें मध्ययुगीन सन्त-साहित्य के वैराग्य के विपरीत राग की प्रतिप्ठा 
थी। फनलत्तः प्रकृति को ही उत्त परोक्ष सत्ता का प्रतिविव या प्रसार सानकर 
प्रकृतिगहीत प्रतीकों द्वारा रहस्व-संवेदनः के प्रकाशन की एक प्रथा चल पड़ी । 
१६२० तक्त प्रसाद के प्रारम्भिक काव्य, वीणा (पन्‍त), साधना (रागकृप्ण 
दास) और हुछ अन्य रचनाओं द्वारा हिन्दी काव्य के क्षेत्र में गीतांजलि' की 
रहस्यभूमि हड़ हो चली थी। चदुबेंदी जी के काव्य में हम हिन्दी के भक्ति 
काव्य को नवीत बोदिकत उत्कर्द एवं संकल्पनात्मक रहस्यभूमि क्री ओर 
स्पष्ट रूप से मुड़ते देखते हैं । १६१३-१४ से लेकर १९४७ तक की कचिताश्रों 
में अव्यात्मपरक राष्ट्रभाव के साथ इस रहस्यभाव की भी चित्व्याप्ति है 
वात्तत में अच्यात्मवादी नप्ट्रीयता और अद्ठ तनिप्ठ रहस्प-मिलन-वियोग को 
भावात्मक्त अनुभूति, यही दो उनके काव्य के प्रमुख सुर हैं। श्रन्य चुर संचादी 
या चिचादी रूप में ही आए हैं । 
“हिमक्तिरीटिना' की प्रत्तावना' में कवि ने अपने काव्य के इस ताने- 

डी ) वे कहते हैं: हृप्टि का काम बाहर 
जञ बाहर को देखती हैं, तब 
निशान पड़े दिना नहीं रहते । जब वह भीतर 
के ऐसे चित्रण कलम पर आ जाते हैं, जिन्हें 


जि? 


अगशितों क्रा उल्तास और उनकी भावना प्रतिदिवित हो उठी 
हो, ओर जिनकी कहानी, अपने अचतरण में, दुरुदुराहुट के दाय रह 
सक्री हो ...व॒ग का लेखक, न तो खुली आंजो से देख कर, उलट-पुलट होते जग 
पर अपना रक्तदान देने से चुक सकता, न मु दी आँखों को दुनिया में सहामहिम 
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मानव की कोमलतर और प्रवरतर मनोभावनाञ्रों की पहुंच तक जाने से हो 
रुक सकता है यह स्पष्ट है क्लि कवि का संक्तत श्रपने काव्य के 
बहिर्जगत ( राष्ट्रीय भाव और राजनेतिक आर्थिक चेतना ) और श्रच्तर्जगत 
( प्रेम-रहस्यजन्य सनोव्यया) को ओर है। इन्हें ही उसने 'सांस' (प्रेरणा- 
तत्व) और 'सुझ' (श्रन्तरालवत्तिनी अश्रनुभूति) कहा है। वह अपने काव्य- 
व्यक्तित्व के इन दो पक्षों को विरोधी नहीं मानता । उप्तके अनुसार : सास 
झोर सु जिम तरह एक-दूसरे के विरोधी नहीं उसी तरह एक तरफ विश्व 
के प्रलयकर श्रौर कोमल परिवर्तन तथा युग का निर्माण तथा दूसरी तरक 
हृदयोन्मेष तथा विश्व के विकास के वेभवशील कौशल, - दोनो में कही विद्रोह 
नही दीख पड़ता । क्योकि एक कवि के रक्त की पहचान और सिर का दान मांगती 
है, और दूसरी वस्तु में समा सकने के कोमलतर क्षणों के उच्चतर समपेरणा का 
सबूत चाहती है। इनमें विषमता कहां ।” (सांहित्य-देवता पृ० १-४) इस 
वक्तव्य से यह प्रमाणित है कि कवि की काव्य-अक्रिपा ,में राष्ट्रीयला अध्यात्म- 
रहस्प-सण्डित हो गई है श्रौर रहस्य एवं प्रध्यात्म देश-प्रेम की प्रारा-संवेदता 
में घुलमिल गया है। कवि, के बहिरन्तर में हमें कोई विरोध नहीं दिखलाई 
देता । वह भीतर-बाहर एक ही व्यक्तित्व के दो फलक बन जाते है। 

इन दो प्रधान सवेदमा-निकायों के साथ ही श्रन्य संवेदनाएं भी गौरय 
रूप से मिलती हैं-- जैसे प्रकृति-प्रस, श्रत्मोदुबोधन, काव्यचिन्तन एवं 
काव्य-चेतना, हन्दात्मक भाव एवं विचार। प्रकृति-सम्बन्धी रचनाएं अधिक 
नही हैं। सबसे महत्त्वपूर्ण वे कविताएं हैं जो कवि के जीवन एवं भाव- 
सवेदन के हन्दो का श्राभास देती है । प्रेम ओर बलिदान, राष्ट्रभाषा भौर 
लोक-व्यवहार, पाप-पुण्य, धर्म और प्रेम, आस्था-प्रतात्था, जय-पराजय, इन 
हन्दों के भीतर कवि गुजरों है। १६२०-३२ का समय उसके लिए बड़ा 
संघर्षप्राएा रहा है । इस प्रकार की कविताएं इसी समय को हैं। अंधकार 
(१६३२) शीर्षक भ्रपनी एक कविता में तो कवि ने इन हन्दो के महत्व को 
ले कर कुछ दाहंनिक ऊहापोह भी किया है। आत्मोद्‌बोध संम्बन्धी कविताएं 
इन इन्दों की ही परिराति हैं। कवि ने जहां बाहर श्रौरो को लल़कारा है, 
वहां जीवन के दुर्बल क्षणो में उसे श्रपने को भी ललकारना पड़ा है । काव्य- 
चिन्तन श्र काव्य-दर्शन सम्बन्धी कविताएं कवि की काव्य-प्रक्रिया और 
उसकी काव्य-चेतना का ही उदात्तीकरख हैं। 

जो हो, यह स्पष्ट है कि श्री साखनलाल चतुवेदी के काव्य में विषय 
की भूमि को भ्रधिक विस्तार नही मिल सका है और कही-कही यह एकतानता 
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पाठक को उनके प्रति असहनज्ञील बदा देती है। परच्चु अपनो भावनूमि 
प्रति कवि पूर्ण रूप से लागढहूक हैं और विषय की सीमाजओं के भीतर उससे 
उसे खूब निभाया हैं। वात को घुन्दर और प्रस्ताचद्याली चना कर उसने 
विषय-विस्तार की बहुत छुछ पूर्चि क्ीहैं। उत्तक्नी कविता में अनुनूति को 
प्रधानता है और गढ़े-अनगड़े, कोमल-क्ठोर, परिदित-न्रपरिचित बच्चों, 
अप्रस्तुत विधानों एवं छल्दो में कवि बड़े ओज से, कोश्ाल से अपनी बात पाठक 
तक् पहुचा सका हैं । उत्तकी कविता क्वा अनगढ़ रूप-दिन्यास भी आक्पंक दंत 
गया है। अश्रनृभृतिमय होने के कारण इस कवि ने काव्य के वहिरंग पर 
अधिक ध्यान नहीं दिया हैं । इत्ती ते उत्तक्षे काव्य में द प्रसाद का अभिनात्य 
और उनकी कल्पना की सुक्मता है, च पंत का भाषां-सौप्ठच, च महादेवी की 
गीति-मावुरी । छाबाबाद की चतुष्ठयी में उनका काव्य-व्यक्तितत्व निराला के 
ही उमकक रखा जा सक्तता है और चम्भवतः इसी चुध्न समादता के कारण 
कवि "निराला पर एक्न सुन्दर कविता देने में समय॑ हुआ है। दोनों 
कवियों में अनुभूति की मामिकता और काव्यानुशासनों छे प्रति विद्रोह पुरा 
हप से प्रतिभासित है। अन्तर इतना ही है क्नि निराला की काव्यभूमि शन्रधिक 
व्यापक है और वे रवीस् की काव्यकला से बहुत कुछ सुन्दर और कलात्मक 
ढंग से ग्रहण कर सके हैं। वे कवि के साय कलाकार भी हैं। उनका रहत्यवाद 
अधिक दौद्धिक, अतः श्रधिक स्पष्ड है और प्रकृति को आलम्बन रूप में ग्रहरा 
कर उन्होने बड़ी सुन्दर कविताएं हिन्दी को दी हैं । छन्दों के क्वेत्र में वे 
सजग क्ल्ञाकार है, प्रयोगकर्त्ता हैं। त्रे भारत्मेव आत्मा की तरह कोरी 
अनुभूति का संबल लेकर नहीं चलते । उन्होंने पूर्व-पश्चिम के काव्य-साहित्य 
को नई भाषा-शैली में उत्तारा है । 
श्री माखनलाल चतुर्वेदी के राष्ट्रीय काव्य के प्रशुख्त विषय हैं--गाँवी 

जी, राष्ट्रभाव, राजनीति और बलिदान । उनका काव्य यूग की राष्ट्रीय भावना 
का पुर्णा प्रतिविद है। अपनी प्रारस्निक्त कविताओ में ही कवि से गांधी जी के 
प्रति अपनी पुज्य भावना का प्रकाशन क्षिया है और उनके अहिसा पथ की 
व्यास्या की है । गांवी जी की आध्यात्मिक राष्ट्रीय का 
भावनापरक रूप हमें इस कवि के काव्य में ही व्यापक रूप से 

मिल्ता है। “नि.शस्त्र सेचानी! (१६१३) वीर-पुजा (१६१६) 'चवभारत 
(१६१८) जीवित जोश (१६१६) 'दल्पिथी से (१६२१) 'वह संकट पर 
नऋूल रहा (१६२६) कविताओं में कदि ने बापु को ही राष्ट्रीयता का जीवित 
प्रतीक माना है और गीतो-छन्दो में उन्हीं की अन्पर्थना की है : 
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श्राहा, पनद्रह कोटि हार ले आये आाली, 

जगमग जगमग हुई कोटि पन्द्रह ये थाली । 

अध्यंद'न के लिए हिमालय आगे आए, 

रत्नाकर ये खडे, धुले श्री चरण सुहाए । 

(वीरपूजा) 
गांधी जी पर लिखी कवि की पहली कविता 'निःशस्त्र सेनानी” 
(१६१३) महात्मा गांधी के दक्षिणी-श्रफ्रोका के सत्याग्रह को श्रपना विषय 
बनाती है। इस नवीन युद्ध-प्रछाली ने उन दिनो भारत के सन में बड़ी 
आझाशाएं भरी थीं। १९६१५ ई० में गाधी जी के भारतांगमन पर ये आशाए 
कुछ पलल्‍लवित हुई परन्तु १९२१ के सहाविस्फोश तक गांधी जी की 
आध्यात्मिक राष्ट्रनीति और उनके अरहिसक संग्राम का कोई क्रियाशील रूप 
जनता के सामने नहीं झ्राया था। इस अंतर्म काल में भारतीय श्रात्मा' 
ने गांधी-दर्शन को जनता का काव्य बनाया । १६३१ राष्द्रीयता का सहापर्व 
है और इसी वर्ष कवि ने राष्ट्रीय भावना, विदेशी चुनौती, जेल और 
बलिदान की महागाथाएं लेखनी की नोक पर बड़ी भावुकता से उतारी 
हैं। उसने «न्धन-सुख”' (१६१७) 'सिपाही' (१६२४) 'सिपाहिनी' (१६३४) 
(राष्ट्रीय भण्डे की भेंट! (१६२३), 'श्रदालत में सत्याग्रही कंदी के नाते बयान 
(१६२१) 'राष्ट्रवीणा' 'कोमलतम' 'बंदीखाना' 'मुक्ति (१९६२२) “अमरते ! 
कहां से! (१९६२७) जेसी कविताओ में हमें अ्रहिसा-दर्शन दिया है। राष्ट्रीय 
हृदय की बड़ी सासिक भांकी इन कविताओं में मिलती है। गांधी जी 
के अहिसक सत्याग्रह संग्राम ने हमें एक नए प्रकौर का वीर नायक दिया 
जो परम्परागत वीर-काव्य के नायक से भिन्न था। जन-शक्ति के प्रति अडिग 
आस्था ही उसका सबप्ते बड़ा सबल था तया कष्ट-पहन, त्याग एवं बलिदान 
ही उसके शस्त्र थे । इस नए वीर-नायक के चारों ओर जिस नए वीर-काव्य 
का निर्माण हुआ, उसमें डिगल और ब्रज के वीर-कांव्य के विपरीत-भयानक, 
रौद्र श्र वीभत्स रसों को योजना नहीं है। उसके काव्योपफकरण नए युग 
की स्वस्थ नैतिक अभ्रवमानना और परिसाजित सोौन्दर्यहष्टि को प्रताड़ित नहीं 
करते । फिर भी यह काव्य वीरोन्सेष से परिपुरं है श्रोर उसका उदात्त स्वर 
हमारे काव्य में एक नई कड़ी जोड़ता है। 
परन्तु हमारा कवि गांधीवाद का श्रन्धा भक्त नहीं है। उसकी 

राष्ट्रीयता सदेव तेजस्वी और सक्रिय रही है। वह समभझौतो' का विरोधी 
रहा है और १६२८ तथा १६३८ उसके लिए परीक्षा के वर्ष रहे है। जब उसने 
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सुविधाओं और समच्चीतों जा हृढ़ता से विरोध किया है तया बलिदान की 
ललक्ार उठाई हैं। तिलक (१९२०). मरख-त्यौहार (१६४२७), भमर-राष्ट्र 
(१६३८) जेती कवित्ताओ में हमें राजवीति क्षो कड़ी आलोचना सिल जाती 
हैं। छुछ कविताहं में व ब्ालोचता व्यंग का रूप घारण क्र और नो 
सत्तेज हो उठी है। 'धेय बच्चवा (१६१७) और व्याकुलं (१६१६) इसो 
प्रकार के व्यंग हैं। १६४७ ई० की स्वाघीदता प्राप्ति के बाद तो उच्की 
तेजोनव वाद्धी राष्य्रोप देताप्नों और सरकार की सबसे बड़ी झालोचक . दंत 
गई है। 

श्री माखनलाल चदुददेंदी के काव्य का एक दूसरा पक्ष उनका सुद्स 
अध्यात्मदाद है : उनहे प्रारस्निक्त क व्य सें सध्ययुगीर भक्छें का छुर स्पष्ड 
ही सुनाई पड़ता है। उनकी प्रायमिक झाष्यात्मिक भावना १६१० की 
उनकी एक कविता (हिसतरमिणी, ५४) सें देखो जा सक्ष्तो है। १६१४ की 
उनक्ती लिझी एक रचता मेरा उपास्पा है। घीरे-दीरे भत्ति-भांदवा रहस्व- 
पवना में पर्यवसित हे ती गई है और बाद में रहत््यवाद कवि की स्थाई 
दृत्ति बत गया है। इस सस्दच्ध में 'छोज' (१६२७), 'खील-भरो भवुहार 
१६३१), “पूरी नहों चुनोगे ताद! (१६२१), विदा (१६२६), और “यर्दलि 
हृदय-वन्दी से (१६३३) झोए॑क कदिताएं हृष्डच्य हैं। इन रहस्यमयी 
ऋविताप्नों में नियु ख-तगुण भावता का सित्रण है और कहीं-कहीं यौोहांजलि 
का प्रभाव सी गोचर है । प्रारण्तिक काव्य सें कदि भर्त्यिय के परतीकों 
(राम-कृष्ण) का उपयोग करता है परन्तु बाद में वह झपने या की इझध्यात्म- 
चेतना के अनुस्तार नए प्रतीक खोज लेता है। उत्तका रहस्यदादी काव्य 
अद्द त-भूमि पर ही झ्राधारित है, परच्छु वाग्वेदस्य कौर पझत्मयोपद को 
प्रदृत्िि के कारण रहस्यमयी अनुनूति पूर्णतया स्पष्ड चहों हो पाई हैं ॥ एक 
कविता (हिमतरंगिसी, १६) में कवि यह कल्पता करता है कवि उत्तके प्रियतम 
ने उसकी हारो' की माला ही अपने गले में घारण को है झौर भन्त में जब 
उसका अहूं भाव रष्ट हो गया तो वह स्वपं अपने को प्रकट कर उससे चुद्धी 
साला पहलनाने का प्रार्थो होता है : 

जी की साल, सुगनन्‍्ध नेह की 


नूख गई, उड़ गई, कि उब तू 


<] 
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उल्हा दना, ू॑ पैड 7 3 
इल्हा दना, दंड कर दाता : 
पह्टदा ज्जड अन्‍म>जक चनमा हज हर 
पहना दो सूजी चनझाडा 


झगली (वही, २०) कविता में उपषाकाल में 'मित्रों (सुर्थ)-पंकज के प्रेमालियत 
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को देखकर प्रेम-भाव में द्री की श्रवास्तविकता की घोषणा करता हुआ 
कहता है : 
प्रात आसू ढुलका कर भी 
खिली पँखुडिया, पंकज किलके, 
में साँवरिया खेल न जानी 
अपने साजन से हिल-मिल के 
वह यह मानता है कि प्रकृति-रूपी दर्पण में उसी प्रियतम की छाया प्रतिबिम्बि- 
वित है, परन्तु इसी प्रतिम्बिब में तो उसका श्रपमा चित्र भी उत्तर भ्राया है। 
अनेक प्रकार की रीफ-खीक कवि के रह/यवादी काव्य का आकर्षण है, परन्तु 
बढुधा श्रनुभूति का तत्व अधिक प्रसार नहीं पाता । फलतः रहस्यमयी उक्तियाँ 
बौद्धिक ही रह जाती हैं। जहां कवि पूर्व. परम्परा से एकदस हट कर नई 
बोद्धिक प्रतीक-भाषा का उपयोग करता है, वहां रहस्यभाव की व्यंजना न 
होकर हास्य की तरलता ही है। एक एक कविता में वह रहस्थवादी के प्रणत 
भाव की व्यंजना इस प्रकार करता है । 
तेरी बाठ देखू , 
चने तो चुगा जा, 
हैं फेने हुए पर, 
उन्हें कर लगा जा । 
में तेरा ही हू 
इसकी साखी दिला जा । 
जरा चुह चुहाहट 
तो सुनने को आ जा । 
यह “कुलन्दरी” है श्रध्यात्म-साधना नही। इस प्रकार की उक्तियां कवि के 
मनोजगत को अस्पष्ठ और भ्रामक बना देती है और उसकी श्रनुभूति की 
सच्चाई और उसके रहस्य-दर्शन पर से पाठक का विद्वास उठ जाता है। 
इसमें सन्देह नहीं कि श्रद्वत भूमि पर प्रतिष्ठापित होकर हमारा श्रधिकांश 
रहस्यवादी काव्य संकल्पात्मक अनुभूति के कारण ही नए प्रतीकों में हृदयग्राह्म 
बन सका है रहस्यात्मक सिलन-वियोग महादेवी के काव्य में नई चित्रवेला के 
साथ सामने श्राता है। पंत में वह विस्मयभाव ही रह गया है। प्रसाद ने उसे 
बवाह त के रूपको में बांधा है श्रौर उसके श्राधार पर एक नए आनन्दवादी 
दर्शन की सृष्टि करनी चाही है । निराला बिशुद्ध श्रहत को लेकर चलते है 
परन्तु “शेफाली”, “जुही की कली”, “अधिवास”, “में शोर तुम” प्रभृति 
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कवितांओो शौर अनेकानेक गीतों में वे नई समर्थ प्रतोकभाषा खोज सके हैं 
रहस्यानभव लोकोत्तर अनुभव है। उसके प्रकाशन के वाग्वेद्ध्य कदाचित 
बहुत सुन्दर माध्यम नही है। इसीलिए साखनलाल जी की रहस्यानुभूति हमारे 
भीतरी स्पन्दनो को नहीं छती । बह वाक्‌भंगिमाओ और नए परपराशून्य 
प्रतीको में उलभकर कबीर की “उलठबांसी” बन जाती है । छायावादी युग के 
प्रारम्भिक दिनो में इसी प्रकार की रचनाओं ने रहस्यवाद को बदनाम कर 
दिया था। अस्पष्ठता किसी भी प्रकार काव्य का गुर नहीं हो सकता, परीक्षा 
के प्रति कवि की संवेदना वहन करने वाले काव्य का तो और भी नहीं । 
इसीलिए हिन्दी के पाठक रहस्पवाद के लिए महादेवी का पल्‍ला पकड़ कर चले 
शोर माखनलाल जी केवल “एक भारतीय प्रात्मा” “राष्ट्रीय कवि' ही बन 
सके । उनके काव्य का एक बहुत बड़ा श्रंश अभ्रपनी संवेदना खोकर निरथेक 
ही रह गया है । 
श्री साखनलाल चतुर्वेदी के काव्य में हमें विशुद्ध प्रकृति-चेतनां नही 
मिलती । इस हृष्टि से उनका काव्य बहुत कुछ महादेवी घर्मा के काव्य के 
समानान्तर हैं। वे मूलतः राष्ट्रयता और रहस्यभाव के कवि हैं। फिर भी 
वे मध्यप्रदेश और विन्ध्य की प्राकृतिक सुषमा के बीच में रह कर प्रकृति के 
जीवित स्पन्दनों की एकदम उपेक्षा नहीं कर सके है। 'गिरि चढ़ते धीरे-धीरे” 
(१९२२) 'कुज कुटीरे यमुना तीरे! (१६२४), 'भरना' (१६३० ), 'कदी और 
कोकिल' (१६३०) और 'कलिका से! 'कलिकां की ओर से”! (१६३४) उनकी 
ऐसी रचनाएं है जिनमें प्राकृतिक सवेदन श्रन्य भावों से सश्लिष्ठ होकर भी 
प्रमुख है। प्रकृति का आलंबनगत चित्रण केवल एक कविता में है : 
चल पडी चुपचाप सनसनसन हवा, 
डालियो को यो चितने भी लगी: 
आख की कलियाँ, अरी, खोलो जरा, 
हिल स्वपर्तियों को जगाने सी लगी ॥ 
पत्तियो की चुटकियाँ कट दी बजा, 
डालियाँ कुछ दुलमुंलाने सी लगी ॥ 
किस परम आनन्दनिधि के चरण पर, 
विद्वव-सा तें गीत ग॑ नेसी लगी ॥ 
या (१६२३) 
अधिकांश प्रकृति-कविताए' प्रंस अथवा अध्यात्म की एष्ठभूमि बन जाती है, 
जेसे “उड़ने दे घनरयास गगन में” '१६१४”। एक दो पंक्तियों के बाद ही 
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कवि प्रकृति से अपनी हृष्टि हटा कर उसे श्रपने अन्तरतस में कैन्द्रित कर देता 
है । अ्रधिकांश प्रकृति-कविताएं १६३० के आसपास जबलपुर सेन्द्ल जेल में 
लिखी गई हैं। इसलिए कवि की श्रनुभूति प्रत्यक्षानुभूति न होकर स्मृत्यानृ- 
भूति है। फिर कवि सें विशुद्ध प्रकृति-हष्ठि का सर्वंथा अभाव है और उसके 
चित्र श्रन्य भावनाओं से संश्लिष्ठ होकर अ्रस्पष्ट हो गए हैं । यह भावसंश्लिष्टि 
कवि की विशेषता है । 'कुज कुटीरे बघुना तीरे! (१६२४) कविता को हम 
निराला की “ययसुना' कविता के समकक्ष रखें तो दोनों कवियों की सम्बेदनाओं 
झौर काव्यप्रक्रियाओ्ों में महान अन्तर दिखलाई पड़ता है ।- जहां निराला की 
“यघुना' में त्रजमाधुरी और कृष्णकथा का सारा पौराणिक वेभव उभर आया 
है, वहा माखनलाल जयदेव की 'कुज कुटोरे यमुना तीरे' में निग सा-सगरा 
का ऊहापोह देखते हैं ओर प्रकृति के परतन्त्र-स्वतन्त्र कार्य-व्यापार के सम्बन्ध में 
तके-वितरक करते हैं। वे यम्रुना को श्रपने व्यक्तित्व पर ही पश्रारोपित करते 
हुए कहते हैं 

काले अ्न्तस्तल से छूटी 

कालिन्दी की घार, 

पुतली की नौका पर लाई 

में दिलदार उतार। 

बादबान तानी पलको ने 

हा, यह क्‍या व्यापार | 

कैसे ढंढ़ हृदय-सिन्धु मे 

छूट पड़ी पतवार । 
इसी प्रकार 'गिरिपर चढ़ते घीरे-धीरे” (१६२२) में जहां कवि पाषाणों पर 
पंखे ऋलती छाया में, बूढ़े शिखरों के बाल तृणो में छिपकर करनों को धुन 
पर चुपके-चुपके गाना चाहता है, वहाँ उसके बन में कारागृह उभर पाता है 
झोर वह उस प्राकृतिक आनन्द से तादात्म्य स्थापित नहीं कर पाता : 

तरुलता सीखचे, शिलाखण्ड दीवार, 

गहरी सरिता है बन्द यहां का द्वार, 

बोले मगर, जजीर उठी भकार, 

चीते की बोली, हिरे का “हुशियार” ॥ 

में आज कहाँ हूं, जान रहा हूं, 
बठ यहाँ, धीरे-घीरे ॥ 

जहां इस भ्रकार का भांवारोप है, भावना की ऐसी एकांतिकता है, वहाँ स्वतस्त्र 
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प्रकृति-चित्रण की कल्पना ही भञ्रामक है। “कलिका से” कविता में कवि जहाँ 
इस प्रकार की उठान से शुरू करता है : 

क्यों मुसका दी, बोलो आाली ॥ 

जाड़ा है, रात अन्धेरी है, 

सन्नाटा है, जग सोया है, 

फिर यह काँटो की टहनी है, 

कैसे मृसका उदट्ठी आली ॥ 
वहाँ श्रन्त इस प्रकार है कि कलिका कहती है : 

में बलि का गान सुनाती हूं, 

प्रभु के पथ की बन कर फकीर, 

माँ पर हँस-हँस बलि होने में 

खिच रही, रहे मेरी लकीर '। 
संक्षेप में, कवि के लिए राष्ट्र और रहस्य (परोक्ष) ही दो प्रशुल्त॒ काव्यविषय 
हैं। प्रकृति की सौन्दर्य राशि से परिचित होते हुए भी कवि ने उसका 
पर्यावसान इन्हीं भ्रन्यतम सवेदनाओं में किया है। यह उसकी काव्य की 
सीमा है । 

प्रेम भी कवि की एक प्रधान प्रवृत्ति रही है। १६१४ सें कवि की 
पत्नी की मृत्यु हुई और उसको मृत्यु पर उसने एक बड़ी सुन्दर कविता लिखी । 
पत्नी के प्रति लिखी स्मृतिमुलक कविताझो में १९२९६ झोर १९३८ के श्राद्ध 
अवसर पर लिखी कविताएं प्रसुख हैं। परन्तु ऐसी भी श्रनेक कविताए' है 
जिनमें श्रात्मगोपन की प्रवृत्ति स्पष्ट है, आलस्बन का स्पष्ट रूप सामने नहीं 
श्राता भर जिन्हें हम देश झथवा रहस्पमयी परोक्ष सत्ता के प्रति संवेदित 
मान सकते हैं। आलम्बन को यह श्रस्पष्ठता इन कविताशो के काव्य-संवेदल 
को रहस्यगर्भो बना देती है। कुछ कविताओं में प्रेस झौर बलिदान का 
हन्द स्पष्ट है। परल्तु अधिकांश प्रमकविताशो पर उदू गजल शैली का 
प्रभाव है जिसमें प्र सिका को निष्ठ्रकर्सा और कठोर कहा गया है। 'प्रसाद 
के आ्रारस्थिक काव्य में सो इसो शेली का उपयोग हुआ है। अन्तर केवल 
इतना है कि 'प्रसाद' सौन्दर्यान्विषी कवि है और वे ज्ञौत्न ही चमत्कृति को छोड़ 
कर रसात्मक प्र सकाव्य की प्रकृत भूमि पर श्रा गए है परन्तु चतुर्वेदी जी 
अ्भिव्यंजना की धार ही पैनो करते रह गये है। 
फिर भी यह कहा जा सकता है कि भाव भर भाषा दोनो क्षेत्रों में 

हमें इस कवि का योगदान भरपूर प्राप्त हुआ है झौर छायावाद के अग्नगण्य 
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कवियों श्रोर शेलीकार में उसका स्थान अप्रतिम है। कवि ने श्रपने प्रगीतों में 
इतनी साधना उ ड़ेली है कि उन्हे वह अपने व्यत्तित््त्के साथ लगा कर ही 
देख पाता है। उसका कहना है कि कवि के व्यक्तित्व की प्षार्थंकता तो उसके 
गीत ही हैं 

जो न बन पाई तुम्हारे गीत की कोमल कड़ी, 

तो मधुर मधूमास का बरदान क्‍या हैं ? 

तो अमर अ्रस्तिव का अभिमान क्या है ? 

तो प्रणय में प्रार्थना का मोह क्‍यों है ? 

तो प्रलय मे पतन से विद्रोह क्‍यों है? 

आये, या जाये कही असहाय दर्शन की घड़ी, 

जो न बन पाई तुम्हारे गीत की कोमल कड़ी । 

प्रकृति, रहस्यभाव, प्र म॒ और विद्रोह सभी गीत की कोमल कड़ी 

बनकर ही साथंक है, सिद्ध हैं। परन्तु यह सरल कार्य नहीं है। कवि को न 
जाने कितनी व्यथा ढोनी होती है। वह जान ही नहीं पाता कि उसके बाँटे में 
फूल आए हैं या काँटे । उसे श्रोठों से श्रोठो की रूठन, बिखरे प्रसाद, दण्डदान, 
रक्तदान को भी श्रगीकार करना होता है। इसीलिए यह कवि अपनी वाणी 
से सम्बोधित है : 

तुम मंद चलो, 

ध्वनि के खतरे बिखरे मग मे 
तुम मंद चलो । 
सूको का पहिन कलेवर-सा, 
विकलाई का कल जेवर-सा, 
घुल-घुल आँखो के पानी मे 
फिर छलक-छलक बन छन्द चलो । 
पर मंद चलो । 


20 म 


नये काव्य में वेयक्किक कल्पना-चित्र 


कवि के श्रन्तस्‌ का सौन्दर्य-जगत जिन अनेक उपकरणों से सजकर 
पाठक के हृदय तक पहुंचता है उनमें कल्पना-चित्र एक महत्त्वपूर्ण उपकरण है । 
विभिन्न युगो में कवियों ने अपनी बात को श्रपने अनुभूत और श्रनुश्रूत 
उपमान्नों के माध्यम से प्रकाशित किया है और उनके काव्य में प्रयुक्त कर्पना- 
चित्र हमें उनके व्यक्तित्व तक ही पहुंचाने में समर्थ नही हैं, उनमें उस युग के 
आझचार-विचार श्रौर रंग-रूप भी सुरक्षित हैं। यदि हम ऐतिहासिक हृष्टि से 
काव्य का श्रध्ययन करें तो यह स्पष्ट हो जाता है कि विभिन्न युगों में काव्य- 
सत्य ने विभिन्न प्रतीको को चुना है श्र विभिन्न युगों में कविन्‍-्मानस का 
सौन्दर्य विभिन्न-कोटि के कल्पना-चित्रों के माध्यम से प्रकाशित हुआत्रा है। 
परन्तु कभी-कभी किसी महाकवि के कल्पना-चित्र परवरत्तों युग के कवियों को 
इस प्रकार विमुन्ध कर लेते हैं कि वे अपने वेयक्तिक काव्य-प्रयास को छोड़ कर 
परम्परागत कल्पना-चित्रो का ही उपयोग करते हैं ओर इस तरह काव्य में एक 
प्रकार की जड़ता आ जाती है। जिसे अ्रंग्र जी में 'क्लासिकल इमेजरी' कहते 
हैं, वह कल्पना-चित्रो के क्षेत्र में विश्रत महाकाव्यों के अनुकरणण का ही फल 
है। इसके विपरीत जब-जब कवि की अन्तस्सलिला परम्परासुक्त हो स्वच्छन्द 
रूप से प्रवाहित हुई है, तब-तब उसने रूढ़ि-बद्ध कल्पना-चित्रों के समम और 


[ २५३ ] 


नियम को तोड़ कर धरती-आकाश को एक हिंडोल में झुलाया है और ऐसे 
रूप-रंगों, की कल्पना की है, जो न इस पृथ्वी के हैं, न आकाश के हैं। कवि 
की वेयक्तिक श्रनुभूति सें रण कर उसकी कल्पना अलौकिक रूप-रंगों, श्रर्थो 
झोर ध्वनियों से समन्वित हो उठी है श्र काव्य के देवता ने उतत पर श्रपने 
आशीर्वाद के फूल नये छावर किए हैं । 

हिन्दी का समस्त प्राचीन काव्य संस्कृत-काव्य-परम्पराश्नों और काव्य- 
रुढ़ियों को श्रपना कर चलता है श्रौर उसमें कवि का कल्पना-जगत भी कवि 
की व्यक्तिगत श्रनुभूत इकाई न होकर उसके श्रध्ययन हारा निर्मित है। फल- 
स्वरूप उसमें नवीन उद्भावनाएं बहुत कम हैं--वही नेत्रों के कमल-खंजन- 
मीन के उपमान, वही शुक-नासिका, वही दाड़िम-दशन। वस्तुतः सध्ययुग 
के कवि की विशेषता यह है कि वह परम्परा के रस को कुछ इस नवीनता से 
सामने रखता है कि हम मुग्ध हो जाते हैं। उन्हीं सौ-दो-सो उपमानों के 
भीतर कवि की सोन्दर्य-कल्पना नए-नए मूत्-अ्रमृत चित्रों का श्राकलन करने में 
सफल हुई है और कवि की गहरी भ्रन्तह ष्टि ओर सर्व भुक्‌ अनुभूति के कारण 
उसमें हृदय को छ लेने की विलक्षण क्षमता है। वीर-गाथा युग से लेकर 
भक्ति-युग के भ्रन्‍्त तक हमारे महाकवियों ने नए पैमानों में पुरानी शराब 
ही ढाली है, परन्तु कुछ इस ढंग से कि पुराना भी नया हो गया है। रीति- 
काल के काव्य में यह नयापन्र नहीं रह जाता । वहाँ परम्परा ही सब कुछ है--- 
सब कुछ सेकिण्डहैंड--इसी से उसमें प्राण भी नहीं हैं। १७वीं शताब्दी के 
आरम्भ से २०वीं शताब्दी के श्रारम्भ तक हम काव्य में कल्पना का बाध ही 
पाते हैं और वेयक्तिक कल्पना-चित्रों के रूप में जो चीज आती है, वह इतनी 
वेचित््य-पुर्ण श्रौर असन्तुलित है कि उसमें काव्य का रस जरा भी नहीं 
रह पाता । 

बीसवीं शताब्दी के दूसरे दशक में हमें हिन्दी काव्य-धारा में पहली बार 
नए वेयक्तिक कल्पना-चित्रो का प्रयोग मिलता है। प्रसाद, पन्‍त और मिराला 
के काव्य सें'कल्पना की नई भूमियाँ हमें खुलती हुई दिखलाई दीं। कवि ने 
मृर्त भावों के लिए श्रमृतं और श्रमृर्त भावों के लिए मरते कल्पना-चित्रो का 
उपयोग किया और उन्हे अपने श्रस्तर की भाव-विद्धलता से युक्त किया। 
श्रपने अप्रस्तुत विधान के लिए कवि जहां पूर्व-पश्चिम के विश्रूत्त कवियों श्रौर 
काव्य-प्रन्‍्यो की ओर गया, वहां उसने स्वयं श्रपने भीतर भी खोज की श्रोर 
अपने वस्तु-जगत के अनुभवों के लिए विचित्र छाया-प्रकाश के ताने-बाने बुने । 
छायावदी कवि का आग्रह भ्रसामान्य की ओर था--फलस्वरूप उसके कत्पना- 
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चित्र भी असामान्य और असाधारण बने और कालान्तर सें यह काव्यधारा 
अपने ही भीतर की सधुचर्या और गूढ़ कल्पना में डूब गई । वह अपने जीवन 
के चारों ओर से श्रपना सस्बन्ध नहीं जोड़ सकी ॥ फिर भी उसे यह श्रेय 
मिलना चाहिए कि उसने हिन्दी कवियों की कल्पना को परस्परा के भार से 
मुक्त किया श्रौर उसके सामने व्यक्तितत श्रभिरुचि, भावता और कल्पना के 
नए मार्ग प्रदास्त किए। कवि ने श्रपत्ती श्रनुभूतियों के प्रति सच्चा होना 
सीखा और इपतके लिए उसने पुरानी पोथियों के पृष्ठ उलटना छोड़कर , भ्रपने 
प्रन्तर के अ्रजल्न ्रोतों की ओर छुड़ना सोखा । परन्तु इस भ्रक्रिवा में धीरे- 
घोरे कवि का वहिर्जगत से सम्पर्क ही छुट गया श्रौर उसका श्रति भावुक, 
अति संवेदनशील अन्तर्जोवन ही सब कुछ हो गया। फल यह हुश्नाा कि 
छायावाद-पुग के श्रन्तिस वर्षों में सारा काव्य दुरागढ़ कल्पनाओों और भाव- 
विलष्ट कल्पना-चित्रों से भर गया और भारम्भिक वर्षो को सहज काव्यानुभूति 
ऐन्रजालिक कल्पना-बविलास से खो गईं। इस काव्य-धारा के भीतर चलले 
वाले छोटे-छोटे कवियों के लिए पन्‍्त, प्रसाद निराला और महादेवी का कल्पना- 
जगत ही श्रनुकरणीय बन सका । इत्से काव्य में गतानुगत चित्रों शर जड़ 
रेखाओं की भरमार हो गई। 

“छायावाद' के इस नए काव्य-समारस्थ के बाद कवि ने जब एक बार 
फिर श्रपनी शआरांखें खोलीं तो जैसे जीवन ही बदल गया था । छायावादी फवि 
कल्पना-विलासी कवि थो। उसने अपने काव्य में श्राकाश-कुसुमों का वेभव 
सेंजोया था। परल्तु श्रब उसने धरती की श्रोर नीचे देवा और धरती के नए 
रंगो ने उसके कौव्य-पट को रंगना श्रारस्स किया । फलस्वरूप काव्य में एक 
बार फिर नए वेयक्तिक कल्पना-चित्रो का झाकलन हुआ । परन्तु थे चित्र पुर्वे- 
ग्रहीत चित्रों से एकदस विपरीत होने के कारण सहूृदयों को धक्का ही दे सके । 
कदाचित कवियो ने इनकी यीजना ही कुछ इस रूप में की थी कि ये 'शाकिगँ 
बन सके । प्रारम्भ में तए काव्य का नेतृत्व निराला, पन्‍त, भगवतीचरर वर्मा 
जैसे छायावाद-पुग के कवियो ने ही किया, परल्तु वे नए युग की सम्वेदना 
को बहुत श्रागे नहीं बढा सके। फिर भी नए काव्य पर उनका ऋण 
तो है ही। हे 

नया कवि पुराने कवियों की जूठन या सेकिन्ड रेट श्रनुभूति से भ्रपने 
पाठकों को ऋुठलाना नहीं चाहता । वह अ्रपनी अन्यतम बात कहना चाहता 
है---जो उसकी निजी हो, ओऔरो से भिन्‍त्र और अ्रछ ती, और साथ ही सब की 
बात भी बत सके । परन्तु उसकी बात सबकी बात बन सके तो बन जाये, 
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पहले वह उसमें 'अ्रपनापन्त चाहता है। इसी से हम देखते हैं कि प्रत्येक चया 
कवि कल्पना-चित्रों के रूप-रंग, उभार विस्तार और आकार-प्रकार में एकदम 
नवीन है । उसकी व्यक्तिगत रुचि, श्रनुभूति और श्रन्वेषण का क्षेत्र दूसरे कवि 
से भिन्न है। यह भिन्नता ही उसका सम्बल है । वह एक बन्धे-बन्धाए नमूने 
या ढांचे पर श्रपनी काव्यानुभूति खड़ी नहीं करता । वह जानता है कि आश्रस- 
संस्कृति के प्रतीक कमल और सामन्‍्त-संस्कृति के प्रतीक गुलाब अरब सुरका 
गये हैं श्रौर जन-युग की नई संस्कृति के लिए उसे एक बार फिर अ्रपने चारों 
शोर देखना है। पुराने परस्पेरापुष्ठ चित्रों के माध्यम से नई संवेदना नहीं दी 
जा सकती : इस सत्य को समझ कर नए कवि ने नए कल्पना-जगत के निर्मारण 
की चेष्टा की है । छायावाद-काव्य के विपरीत उसका यह कल्पना-जगत वस्तु- 
जगत की एकदम उपेक्षा कर वायवी और अतीर््रिय नहीं बद जाता । उसके 
श्रवयव अधिक मांसल और पुष्ठ होते है । उनमें वेयक्तिक रूपो-रंगो का प्राधान्य 
रहता है श्लौर इसलिये नये काव्य में भ्रभी तक जो आ सका है, वह बहु-रूपी 
और बहु-वर्णी होने के कारण केद्धस्थित नहीं हो पाया है। फिर भी उसमें 
कवि की अपने प्रति ईमानदारी पूर्ण रूप से भलकती है ओर यही ईमानदारी 
कवि के वैयक्तिक कल्पना-चित्रों को नया अर्थ देती है नए भाव-जगत के 
निर्मारण का येह प्रयत्न प्रभी चल ही रहा है और जित कवियों ने इसमें योग 
दिया हे उनमें भ्रज्ञ य, गिरिजाकुमार माथुर, रामविलास शर्मा, भारतभूषण 
भ्रग्रवाल, भवानीप्रसाद मिश्र, शंमशेर बहादुर सिंह, भरेशकुमार मेहता, धर्मंवीर 
भारती, और उपेन्द्रगाथ अइक प्रमुख है । श्रब हमें यह देखना है कि यहं नया 
कल्पना-जगत है क्या और किस प्रकार के उपकरणों से उसका निर्माण 
हुआ है । 

वैयक्तिक कोटि के कल्पना-चित्रों का जन्म छायावाद-काव्य के श्रन्तर्गत 
ही हो गया था, परन्तु उनका विकसित रूप हमें निराला के काव्य में ही 
दिखाई देता है । उन्होने ही 'कुकुरमुत्ता', बला' और “नये पत्त शीष॑क 
रचनाओं में नए ढंग की घछुद्रा चलाई श्रौर उनके प्रभावशाली नेतृत्व के काररण 
शीघ्र ही नये सिक्के चल पड़े । उनके वैयक्तिक कल्पना-चित्रों के उदाहरण में 
कई प्रकार की सामग्री हमारे सामने झ्राती हैं। 'खजोहरा' शीर्षक कविता के 
झ्रारम्भ में वे काले बादलो को हाईकोर्ट के सतवाले वकले (वकील-गण) 
बना कर उनकी धनलिप्सा और निरर्थक जिन्दादिली पर व्यंग करते है : * 

दौड़ते हैं बादल ये काले काले, 
हाई कोर्ट के वकले मतवाले,। 
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ईमानदारी के बल पर ही जीना चाहता है 'प्रौर भ्र्पने प्रतीकों-डप्तानों को 
वह पुराने युगों से उधार नहीं लेना चाहता । वे उसके लिये इतने सजीव ही 
नहीं रह गए। फलतः वह नये प्रतीकों श्रौर नये उपसानों को खोज में 
दत्तचित है । उसे शहरों की कामकाजी जिन्दगी, सध्यवित्ती जीवल को श्रस्त- 
व्यस्तता श्रौर दिन-ढले की ऊब, श्रनवरत संघर्ष भर श्रदमनीय अवसाद 
सबको वाणी देना है। इसीलिये उसकी खोज चतुर्दिक है । श्राज वह हाथीदांत 
के मीनार पर बैठकर कमल-चर्वण करने वाले श्रफरीसतियों की दुनियां से 
बाहर निकल झाया है। वह महाप्रलय के पथ” पर भरपुर दौड़ लगाता हुआा 
हो झपने काव्योपकरण इकट्ठा करता है। फल-स्वरकूप, उसके काव्यचित्रो में 
प्रसयम, श्रसंतुलन, अ्रस्तव्यस्तता और अपरिपक्वता है, परन्तु यह उसकी यात्रा 
का पहला चरण है। श्रभी उसके आगे नए प्रयोगों भोर;नई उपलब्धियों की 
दुनियाँ पड़ी है । 
कुछ उदाहरणों से हम अपनो बात स्पष्ट करेंगे ।:इलियट के “द हालो 

मेन! की तरह गजानन सुक्तिबोध कहते हैं 

दिन के बुखार 

रात्रि की भुत्यु 

के बाद हृदय पु सत्व-हीन, 

अन्तमंनुष्य 

रिक्त सा गह 

दो लाखटेन-से नयन दीन, " 

निष्प्राण स्तम्भ 

दो खडे पाँव 

लकड़ी का खोखा वक्ष रिक्त 
श्राज के मनष्य को लगता है कि यह जीवन-धारा बर्फ की घनो परतों में जम 
गई है श्रथवा ठोस दोवारों न श्रभेद्य मानवता के लिये श्रनेकान क काराएं 
निर्मित कर दी हैं। भारतभूषण भ्रग्रवाल के शब्दों में 

सघन बर्फ की कंडी पत्त -सी 

एक एक कर अमित रूढ़ियां 

सदियों से जमती जाती है 

तह पर तह। * 

ये श्राज ठोस दीवार बनी 

हैं रोक रही जीवन की गति 
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मन की उन्नति । 

श्रवरुद्ध आज जीवन-धारा' 
युग-युग से प्रचलित भय-निमित 
इन अमित रूढियो को कारा ने 
धधि दिया मानव का सन, 
जग का जीवन । 

(जीवन-धारा) 
आज कवि मे प्रकृति के रूप रंगों को भ्रपनो वैयत्तिक श्रनुभूति के भीतर डुबो 
कर देखना चाहा है। उसे बसन्‍्त की शाम फागुन की खिली पीली कली सी 
लगती है। गिरिजाकुमार माथुर के शब्दों में : 

श्राज हैं केसर-रंग-रंगे बन ॥ 
रंजित शाम भी फागुन की खिली पीली कली सी 
केसर के वसनों में छिपा तन ॥ 
सोने की छाँह-सा 
बोलती आंखों में 
पहिले बसन्‍्त के फूल का रंग है । 
यही कवि 'रेडियम की छाया' ज्ञीषंक अपनी कविता में रात के सस्वाठे का 
वर्णान करता हुआ कहता है : 
सूती आधी रात 
चांद-कटोरे की सिकुडी कोरों से 
मन्द चांदनी पीता लम्बा कुहरा 
सिमट-लिपट कर । 
इसी प्रकार प्रभांकर माचवे संध्या के स्वरु-रंजित परंपरानिष्ठ चित्र न दे कर 
उसे भूरे रंगों मे' उसकी स्तव्घतां का वर्णन व रते है : 
भूरे नस से रात उतरती 
शिश्षिर-सांक की ध्‌ घली बेला, 
पीपल का विराट श्यामल वरु 
खडा हुआ कंकाल शभकेला, 
एक चील का क्षीण घोंसला 
क्षीण, तीज की पीत शशि-कला 
अटके हैं ज्यो जी देह मैं 
बचा मोह का तंतु विषैला ॥ 
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प्रभात की स्वर्णिम बेला लये कंवि के मन में श्रादिम सनृष्य की वेदकालोन 
सू्तिमत्ता भर देती है. भर वह.ऋषियों के स्वर में गा उठता है: 
उदयाचल से किरन-घेनुए' 
हाक ला रहा वह प्रभात॑ का ग्वाला । _ 
पु'छ उठाये, चली आ रही 
क्षितिज-जंगलो से टोली, 
दिखा रहे पथ इस भूमि का 
सारस सुना-सुना बोली । 
गिरता जाता फेन मरुखो से 
नभ में बादल बन तिरता 
किरन-घेनुओ का समूह 
यह आया श्रन्धकार चरता। 
नभ »ी आम्र-छाह में बैठा, 
बजा रहा बंशी रखवाला। 
(मरेशकुमार मेहता) 
था उसकी कल्पना और भी बड़े साहस के पंख फड़का कर विग्दिंगंत के 
प्रपरिसीम विस्तार को ढांकती हुई गा उठती है, जैसे नरेशकुमार की ही 
'समय-देवता' श्ीषंक कविता में : 
सोने की वह भेघष-चील, 
अपने चमकीले पस्तरों भे ले अ्न्धकार अब बैठ गई दिन-स्रन्डे पर । 
नदी-बहू की नथ का मोती चील ले गई । 
गगन-बीड से सूरज ग्वाला हाक रहा है दिन की गायें। 
नभ का नीलापन चुप-चुप है दिश के कधो पर लिर घर। 
इस उत्तराई मार्ग दिवस के सैन्चव नतशिर हो कर उतरे, सधे चरण से । 
चमक रही पीले बालो वाली अयाल उनकी गर्दन पर । 
यही नहीं, श्राज का कवि प्रंम ओर बलिदान के लिये, भ्रेयसी के रूप-रंग, 
नख-सिख. झौर अपने भीतर के दर्द श्रौर प्यार के लिए नये-तये 
मासूम भ्ौर साहसपुर्ण कल्पना-चित्र उभारतां है। कभी वह कहता है: 
ये शरद के चांद से उजले धुले-से पाव, 
मेरी गोद मे । 
ये नहर पर नाचते ताजे कमल की छांव, 
मेरी गोद में । 
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दो बड़े मासूम बादल, देवताओं से लगाते दांब, 
; मेरी गोद में)... 
(धमंवीर भारती) 
बह कभी प्रियतमा के उदास सोन्दर्य को इस प्रकार व्यंजना करता है: 
तुम कितनी सुन्दर लगती हो, जब तुम हो जाती हो उदास । 
ज्यों किसी गूलाबी दुनिया में, सूनें खड॒हर के आसपास 
मदभरी चांदनी जगती हो । 
उसके लिए प्रेम का मादक चुम्बन पंविन्नतम धामिक प्रतीकों की याद दिला 
देता है । वह कह उठता है: 
रख दिये तुमने नजर की बादलो को साध कर, 
श्राज माथे पर, सरल संगीत से निर्मित अ्रधर । 
आरती के दीपको की भिलमिलाती छांह में 
बांसुरी रक्‍खी हुई ज्यों भागवत के पृष्ठ पर। 
यह है नये कवियों का कल्पना-जगत, जो गली-सड़ी परस्पराक्षों के बीच में से 
नई संवेदता के लिय मार्ग बना रहा है। रूपों-रंगों की एक नई ही दुनिया 
सामने भ्रा रहो है। श्राज कवि ने सभी कला-क्षेत्रो को अपनी शौध का विषय 
सान लिया है श्रौर उसने गानों को रूप दिये हैं श्रौर रूपों को गंध दी है। 
अभी वह सब कहीं सफल नहीं है, परन्तु किसी सशक्त परंपरा को छोड़ कर 
इतना श्रागे बढ़ना भी उसकी शक्ति का ही सुंचक है। कल ये, कल्पना-चित्र 
सामाजिकों के मन में उसी प्रकार स्थान कर लेंगे जिस प्रकार श्राश्रम-यग 
के कालिदासी कल्पना-चित्र श्रव तफ हमारे मन पर छाये हुए हैं। तब कदाचित्‌ 
कवि को फिर एक बार नये वस्तु जगत से ( जो कदाचित्‌ विज्ञान का नया 
जगत होगा) अ्रपना सम्बन्ध जोड़ना होगा । इस भूमिका पर से देखने पर 
झ्राज के कवियों का श्रप्रतिम साहस प्रशंसा का विषय ही बन संकेगा । 


: र८ : 


निवन्धकार शुक्ल 
[१] 


झ्राचायं रामचन्द्र शुक्ल के निबन्धों की संख्या श्रधिक नहीं है। 
(चिन्तामणि' भाग १, २ में उनकी २० रचनाएं निबन्ध - नाम से संकलित हैं। 
इनमें से 'चिन्तामरिण! भाग १ की सामग्री विचार वीथी”' नाम से पहले भी 
छप चुकी थी भ्रौर 'चिन्तामरिए! भाग १ की भूमिका में शुक्ल जी ने इस 
सामग्री को निबन्ध ही कहा है। यह सामग्री 'निबन्ध'हो है, इस विषय में 
वह निदिचन्त हैं। "ये निबन्ध विषय-प्रधान हैं या व्यक्तिप्रधान', इस बात 
का निर्णय वह पाठकों पर छोड़ते हैं। शेष तोन निबन्ध श्रपेक्षाकत बड़ी 
रचनाएं हैं। इनमें पहलो रचना काव्य में प्राकृतिक हृश्य लगभग ५० पुष्ठों 
की रचना है; काव्य में रहस्यवाद! निबन्ध १९५ के लगभग एृष्ठों को 
सिमेट लेता है और अश्रन्तिम निबन्ध वास्तव में अभिभाषण है। यह भाषण 
उन्होंने चौबीसवीं हिन्दी साहित्य-सम्मेलन की साहित्य-परिषद के सभापति-पद 
से इन्दौर में दिया था। संकलन-कर्त्ता का कहना है कि यद्यपि यह भाषण 
है तथापि इसे भाषण का रूप कुछ वाक्यों ने श्रादि मध्य श्रोर श्रन्त में जुड़ 
कर दिया है। यदि यह वाक्यावली हटा ली जाए तो वर्तमान हिंदी-साहित्य 
का सिहावलोकन करन वाला निबन्ध ही दिखाई देगा ४ उन्होंने श्रावदयक 
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शर्गों को हटाकर इसे निबन्ध का रूप दे दिया है। यह निबन्ध ९० पृष्ठों में 
है। संक्षेप में, यह शुक्ल जी के २० निबन्धों का लेखा-जोखा है। इस 
अन्तिम सामग्री के सम्बन्ध सें यह निड्चय करना है कि हम उसे निबन्ध कहें 
या कुछ झौर । दोष सामग्री को स्वयं शुक्ल जी ने निबन्ध कहा है। उसके 
सम्बन्ध में देखना है कि 'उनकी निबधता' क्या वस्तु है और हिन्दी-साहित्य 
के विकास में उसका कया स्थान है । 

मिबन्ध का आरम्भ फ्रांस में माण्ठेन की रचना 'एसेस' (१५८०-८८) से 
हुआ था परन्तु इंगलेण्ड में बेकन (सर फ्रोन्सिस बेकन, १५६१-१६२६) को 
रचनाओं (एसेस, १५९७-१६२५) नो इस साहित्य-कोठि का प्रवर्तन किया । 
पहले सस्करण में बेकन नो केवल १० निबन्ध प्रकाशित किए थे। बाद में 
निबन्धों की संख्या बढ़ती गई श्र १६२५ के श्रन्तिम संस्करख में ५८ निबंध 
थे। माण्टेन के निबध अंग्रेजी में १६०३ ई में अनूदित शो गए थे, परच्तु 
बेकन कदाचित उनसे परिचित नहीं था। उसने ;अपनी कला का विकास 
अपने ढग पर किया । वास्तव में दोनों का दृष्टिकोण ही भिन्न था। मान्ठेन 
का कहना था : 'मेरा सन स्वतन्त्र है ऑर सम्पूर्णतया स्वाधीन, जहां चाहता 
विचरण करता है ।” इसके विपरीत बेकन अपने निबन्धों की लोकप्रियता का 
वर्शान करता हुआ कहता है :. 'जान पड़ता है, वह मनुष्यों को लाभप्रद भौर 
झ्राकर्षक लगे है।' पहले वक्तव्य में निवन्ध को स्वच्छन्द सनःश््नवाह को 
सृष्टि समझा गया है भर दुपतरे में उनके ज्ञान-विपुल, उपयोगी पक्ष पर हो 
अधिक बल है। उसमें मन्त को विशेष विषय पर केन्द्रित किया गया है, उसे 
उन्मुक्त नहीं छोड़ा गया है। निबस्धों के भ्रध्ययन से भी जान पड़ता है कि 
मान्टेन की कला स्वच्छद श्रौर बंधनहोन है, बेकन की कला श्रायास-सिद्ध 
और निद्िचत रूप-रेखाओो में बधी ।.. पहली में सांहल का तेज है तो दूसरी 
में संयम का प्रकाद । वास्तव में ये सन की दो भिन्न क्रियाश्रों, प्रसार श्र 
सकोच. की उपज है, श्रतः प्रकृति से ही भिन्न हैं । 

वेकन की शैली इतनी गस्‍्भीर, सामासिक, ज्ञानगर्भित थी कि इस दिल्ला 
में किसी भी प्रकार का विकास सम्भव नहीं था। उसका अनुकरण भी 
सम्भव नहीं था। उसके बाद लगभग उसी श्रेणी को चोज हमें जानसेन को 
उन रचनाश्रों में मिलती है जो “द रेस्बलर' श्ौर द झआइड्लर”! नाम से 
संकलित है। इन निबस्धों में प्रामाणिक और अधिकारपुरुें ढंग से बात कही 
गई है भौर उपदेद-तत्त्व एवं बौद्धिक उत्कर्ष की प्रधानता है। प्रभविष्णएता में 
उनमें श्रधिक नहीं है। इस प्रकार की रचनाएं मुख्यतः सुचनात्मक, व्याख्या- 
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त्मक इंथवा प्रेरणात्मक हैं। इन्हें ज्ञास्त्रीय निबन्ध या फार्मंल कैसे कहा जा 
सकता है ? शास्त्रीय निबन्ध विषय-प्रधान होता है झ्नौर वैज्ञानिक तटस्थता 
एवं शौलीगत सयम उसकी विशेषता रहती है। वह साहित्य की कोहि में 
आरा भी सकता है और नहों भी झा सकता। साहित्य-कोटि में आने के लिए 
यह आवईयक है कि श्रपने व्यावहारिक लक्ष्य की पूति में ही उसकी इतिश्री 
नहीं हो जाए, उसमें कुछ शेलीगत विशेषता भी हो और वह हमारी सौन्दर्या- 
नृभूति को जाग्रत कर सके। रस्किन, मेंथ्युआनल्ड और कारलाइल, हैजलेट- 
संकाले के निबन्ध इस कोटि में आते हैं। इनमें से प्रत्येक की अपनी जीवन- 
हृष्टि है। हम इनकी रचनाएं इंनके भन्तव्यों के लिए कम पढ़ते हैं, इनके 
वेयक्तिक हष्टिकोण को समभने के लिए अधिक । १८वीं और श१७९वची 
शताब्दी में शास्त्रीय ढंग की रचनाओं की ही श्रधानता रही। ज्ञान-विज्ञान 
की अ्रभिवृद्धि, पत्रों के प्रसार और शिक्षा के प्रचार ने इस कोटि के गम्भीर 
निबन्ध-लेखन को लोकप्रिय बनाया । अ्रव भी श्रधिकांश निबन्ध-लेखन इसी 
कोटि का है । 

माण्टेन-इली के अंग्र जी निबन्धों का विकास स्वतन्त्र रीति, से हुआ । 
उनका अपना इतिहास है। इस शेली के घिकास में जिन्होंने महत्वपुरं ढंग 
से योग दिया है-वे हैं एन्सिन, स्टील, गयोल्डस्मिथ, स्विफ्ट और ले-हण्ट । इनके 
निबन्धों में लेखक का व्यक्तिगत श्रनुभव और चितन सामान्य वस्तु शौर विषय 
पर लेखक के विचार और भाव का क्रीड़ा-कतृहल एवं शैलीगत नेकदय महत्व- 
पुर हैं। निबन्ध-लेखक अपनी कलम को सहृदयता औ्और स्वाभाविकता में 
ड्बो कर लिखने बेठता है श्लौर उसकी व्यक्तिगत रुचिं-पअरुचि, उसका स्वभाव, 
उसका व्यक्तित्व, उसकी रचना में पूर्ण रूप से प्रतिविबित हो जाता है।. इस 
प्रकार के निबन्धों का सबसे सुन्दर रूप हमें चाल्से लेब.के निबन्धों में मिलता 
है। व्यंग, परिहास, शाब्दिक क्रीड़ा-कुतुहल, झआात्मोल्लेख, कथात्मक, प्रसंग, 
विषयान्तर ये सभी इस प्रकार के निबन्ध के अंग हैं । इसे हम वेयक्तिके श्रयवा 
“इन्फारसेल. निबन्ध कह सकते है। इस प्रकार के निबरन्ध की आत्मा है लेखक के 
व्यक्तित्व का स्फुरण । उसमें विषय की महत्ता कम है, या है ही नही । यहाँ 
निबंध - कला को वस्तु बन कर सामते आता है। उसमें भ्रनुरंजकऊ और 
साहित्यिक उपकरणों की प्रधानता रहती है। २०वी शताब्दी में हम सेक्स 
बियर होम, जी० के० चेस्टरटन, ई० वी० लुकास, रावर्ट लिड आदि मिबध- 
कारों को इस प्रकार के निबंधो कों आगे बढ़ाता पाते हैं । 

ऊपर चिवत्ध के दो रूपो के विकास की जो रूपरेखा दी गई है उससे 
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यह स्पष्ट है कि पहले प्रकार के निबन्ध में बौद्धिक प्रक्रिया महत्वपुर्ण है झौर 
वह वैज्ञानिक तटस्थता एवं शैलोगत निर्वेषक्तिक्ता पर झ्राधारित है श्लौर 
दूसरे प्रकार के निबंध में कलागत हष्टिकोरण झौर भावना के प्रसार एवं भन 
के स्वच्छेन्द प्रवाह को अधिक महत्व सिला है। निबंध के इन दो रूपों में 
कहीं विषयगत भौर शैलीगत कह कर भेद किया गया है, कहीं निर्वेषक्तिक 
और वेयक्तिक बता कर, कहीं उन्हें प्रलग नाम देने की चेंष्ठा की गईं है, जैसे 
'प्रबंध' और “निबंध ' श्रथवा 'परिबंध-निबंधा' झौर “निर्बंध-निबंध । सान्‍्ठेत 
कौर बेकन ने दो भिन्न प्रकार को सामग्रियों के लिए एक ही 'एसेश्र' (एसेस) 
शब्द का प्रयोग किया था झौर तब से एक ही प्रकार के नाम के प्रचलन के 
कारण यह कठिताई उपस्थित है ड़ हैं | 

स्पष्टतया शुक्लजी को 'चितामरिण भाग १! में संकलित रचताएं बेकन 
झोर जानसेन की फोटि फी हैं। उन्तमें विषय की प्रधानता है। प्रत्येक 
निबंध में किसी गस्सीर विषय को उठाया गया है ओर उसे तकंपुरं निर्वाह के 
साथ परिसमाप्ति पर पहुंचाया गया हे । शुक्ल जो के निबन्ध फा झादर्श 
है : जिनमें विचार प्रवाह के बीच लेखक के व्यक्तिगत वाग्वेचित्रुथ तथा 
उसके हृदय के भांवो को अच्छी झलक हो। (अभिसाषण, काव्य में 
प्रभिव्यंजनावादं घ० २५६) परन्तु उनको निबध सें विचार प्रवाह हो 
झधिक महत्वपूर्ण हो जाता हें। यह भ्रवह्य है कि उसमें उत्का गुरुनाम्सीर 
व्यक्तित्व पूर्ण रूप से प्रतिविबित हैं झौर कहीं-कही कदाचित्‌ गस्भीर विचार 
से थक कर श्रम-परिहास को चेष्टा भी हातस-परिहास या व्यंग के रूप से 
सामने झाती हे, परन्तु विचारों फे ऊहापोह में यह सामग्री खो जाती हैं) 
इसका एक कारण तो यह है कि शुक्ल जो के श्रधिकांश निबंध सनोविकारों 
था गम्भोर साहित्यिक सिद्धान्तों पर लिखें गये है। विषय की गम्सीरता 
हृदय के प्रसार के लिए अधिक भूमि छोड़ती ही नहीं: फलतः झधिकांश 
निबंध विषयगत ही बन सके हैं व्यक्तिगत नहीं जहां व्यक्तिगत स्फुरण है भी 
वहां चहु निबन्ध का गम्भीर सामग्री में घुल-मिल नही सका हे । उसमें शम- 
परिहार का भाव हैँ, सनकी स्वच्छुद स्फूत्ति नहीं । 

'चितामरिण भाग १ के “निवेदत' सें शुक्ल जी ने लिखा है: “इस 
पुस्तक में मेरी-अन्तर्यात्रा में पड़ने वाले कुछ प्रदेश हैं। यात्रा के लिए निकलतो 
है बुद्ध पर हृदय को भी साथ ले करा अपना रास्ता निकालतो हुई 
बुद्धि जहां कहीं मासिक या भावाकंक स्थलों पर पहुंची है वहां हृदय थोड़ा 
बहुत रमता झौर अपनो प्रवृति के भ्रनुसार कुछ कहता गया है। इस प्रकार 
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यात्रा के श्रम का परिहार होता रहा है । बुद्धिपय पर हृदय भी अपने लिए 
कुछ व कुछ पाता रहा है। इससे उतकी चितन-प्रक्रिया पर प्रकाश पड़ता है । 
शुल्क जी के ये निबन्ध वैज्ञानिक तकंवाद पर आश्रित न होकर उनकी 
जीवनानूभूति या साहित्यानुभति पर आश्रित हैं।. फलतः उनमें वेज्ञानिक 
प्रबन्ध की रूक्षता और अ्रति-तकवादिता नहीं मिलेगी । भावपूर्ण प्रकरणों को 
हादिक संवेदना भी मिली है, जेसे 'लोभ भर प्रीति! में लोभियो का परिहास, 
या प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी निबन्ध में तथाकथित देश्ष-प्रेमियो पर व्यंग । परन्तु 
इस प्रकार के प्रकरण क्षेपक जैसे है, वे विषय की तात्विक विवेचना के बीच 
में श्रम-परिहार की भावना से पाते हैं। यह श्रवश्य है कि उनके कारण निबंध 
साहित्य-कोटि में श्रा जाते है और निबन्ध की दुबोधता भी कुछ मात्रा में हर 
हो जाती है। जहां इस प्रकार के प्रसंग हैं वहाँ निबन्ध व्यक्तिगत बन जाता 
है कौर लेखक का व्यक्तित्व प्रधानता पा जाता है । परन्तु ऐसे प्रकरण श्रधिक 
नहीं है । वास्तव में विजयप्रधान और व्यक्तिप्रधान निबन्ध दो भिन्‍न कोटि की 
वस्तुए' है और दोदो में बहुत कुछ श्रादान-प्रदान सम्भव होने पर भी यह 
भिन्‍नता बड़ी दूर तक बनी रहेगी । दा भिन्‍त और कदाचित विरोधी हृष्दि- 
कोणों को एक ही रचना मे ले कर चलना हास्पास्पद होगा । उनसे वर्ण संकर 
की सृष्टि होगी । उसे हम समाहार या समन्वय नहीं कह सकेंगे । 

संभवतः शुल्क जी इस बात को ससमभते थे। इसी से उन्होने अपने 
'इतिहास' सें विषयगत निबन्धों में लेखक के व्यक्तित्व के प्रकाशन को बात 
उठाई है। ऐसे निबन्धों में भो व्यक्तित्व का समावेद् रहता है परन्तु सूक्ष्म 
रूप से और व्यक्तिगत नि«न्‍्धों से श्रलग ढंग पर--इस स्थप्पना से मतभेद 
नहीं हो सकता । लेखक के अध्ययन, चितन, रुचि-प्रनरुचि से हम यहां भी 
किचित सात्रा सें परिचित हो सकते हैं, परन्तु पाठक ओर लेखक में दूरी बनी 
ही रहती है । व्यक्तित्व का जैसा सुन्दर, सामिक, आकर्षक प्रक्रादन दुसरे प्रकार 
के निबन्धों में रहता है, वह यहां अलभ्य है। 

संक्षेप में, शुक्ल जी के निबंधो की यह स्थिति है। उनके निबन्ध 
विषय-प्रधान हैं श्रौर उनमें उनके गंभीर चितन-प्रधान व्यक्तित्व का ही 
प्रकाशन हुआ है यद्यपि कहीं-कहीं उनके हास-परिहास, व्यंग-विनोद का भी 
पुट मिलता है। परन्तु उससे उन्हे गंभीर व्यक्तित्व की गुरुता बढ़ती ही 
है, कम नहीं होती। -चह कारल(इल, हेजलेट, जानसेन श्रथवा मेथयू- 
आरनाल्ड की याद दिलतते हैं, मान्टेन, लेंब और एडिसन की नहों। उनका 
क्षेत्र बौद्धिक है। वह कला-मर्मज्ञ हैं, कलाकार नहीं। उनके निबंधो में 
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वीदिक प्रक्रिया ही प्रसुख है, यद्यपि व्यक्तित्व के तत्व भी कुछ मात्रा में 
सयोजित रहते हैं श्रॉर निवध के ढीले-ढाले ढांचे के कारण प्रभुविष्णता 
की ऋालक भी दिखलाई देती है। 
शुक्ल जी की निवबंध-शली का सबसे सुन्दर रूप उनके मनोवैज्ञानिक 

निवंधों में मिलता है। इन निवंधों के श्रध्ययन से यह स्पष्ठ हो जाता है 
कि शुक्ल जी निवध के संबंध में एक विद्ोपश्लादर्श को लेकर चले हैं । 
हिंदी साहित्य-सम्मेलन के चौबीसवें अधिवेशन की साहित्य-परिषद्‌ के 
सभापति-पद से उन्होने जो अभिभाषण दिया था, उसमें निबंध की प्रगति 
का चर्शान करते हुए उन्होने लिखा है: ऐसे प्रकृत निवध जिनमें विचार- 
प्रवाह के वीच लेखक के व्यक्तिगतवाग्वेचित्य तथा उसके हृदय के भावों 
की अ्रच्छी कलक हो, हिंदी में कम देखने में श्रा रहे हैं / इस उक्तिका 
विग्लेषण करें तो यह स्पष्ट हो जायगा कि वे निबंध में तीन वस्तुएं श्रपेक्षित 
समभकते हैं : 

१- विचार-प्रचाह 

२- बीच-बीच में लेखक का व्यक्तिगत वास्वेचित्रुय 

३- लेखक के हृदयगत भावों की ऋलक 
इनमें पहला श्रग विषय की प्रधानता को सुचित करता हैं। दूसरा श्रग 
बुद्धि-सापेक्ष है और लेखक से भाषा-सामथ्य और वाग्विलास-अ्रतिभा की 
श्रपेक्षा रखता हैं । परन्तु तीसरा अंग भी कम महत्वपूर्ण नहीं है । जब तक 
निवव में लेखक की भावुकता उ सके हृदयगत भावों, मासिक उतक्तियों और 
प्रसंगों का समावेद्य नहीं होगा, तब तक निवंध का रूप रम्य और रोचक नही 
होगा । वस्तुतः शुक्ल जी निबंध में गम्भीर विचार-प्रवाह के साथ व्यक्तित्व 
के कुछ तत्व भी समाविष्ट कर देता चाहते हैं। वाग्वेचित्रथः और भावपुरां 
प्रसंगो के समावेद्ञ से निबंध में लेखक के व्यक्तित्व का एक निश्चित रूप सामने 
श्राता है। इससे उसमें बुद्धि-तत्व के साथ कऋलात्मकता और भावुकता 
का भी समभावेद्ञ होता हैं। व्यक्तित्व का यह रूप उस रुप से भिन्न है जो 
प्रतापनारायरा मिश्र के निवंधो में मिलता है । वाग्वेचित्रुय, भावपुर्ण उक्तियों 
ओर प्रसगो की उद्भावना से शुक्ल जी वैज्ञानिक तकंवाद और मत-त्थापन 
की गप्कता का परिहार करते हैं । 

'चितामणि भाग १ के आरम्भ में आचार्य शुक्ल ने अ्रपनी निवंध 

शली को और भी स्पप्ट किया है। उन्होंने विषय के विचार-पक्ष को अंत्तर्यात्रा 
कहा है । लेखक श्रपने भीतर डूबकर ही अपने मनस्तत्व की छानवीन करता 
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है । वह एक प्रसग से दूसरे प्रसंग में चला जाता है श्रोर जीवन, साहित्य, 
सनोविज्ञान श्रौर धर्म दर्शन के सभी क्षेत्र उसकी भाव-धारा में इस प्रकार 
गुफित हो जाते हैं कि उन्हें श्रलण करना अ्रसम्भव है। यही समर्थ लेखक 
की भ्रन्तर्यात्रा है। तात्पर्य यह है कि थे निबन्ध साहित्य और दहन के महान 
ग्रन्थों को उलट कर तैयार नहीं किए। मान्देन की तरह शुक्ल जी के लिए 
उनका अपना चितव-सचन, उचकी अझ्पनी साहित्यानुभूति और जीचनानुभूति 
ही एक मात्र संबल हैं। उन्होंने इस “अतर्यात्रा' की व्याख्या करते हुए लिखा 
है: यात्रा के लिए निकलती रही है बुद्धि, पर हृदय को भी साथ ले कर। 
प्रपना रास्ता निकालती हुईं बुद्धि जहाँ कही मासिक या भावाकषेक स्थलों 
पर पहुची है वहां हृदय थोड़ा-बहुत रमता और श्रपती प्रवृत्ति के श्रनुसार 
कुछ-ऊुछ कहता गया है । इस प्रकार यात्रा के अम का परिहार होता रहा है । 
बुद्धिपथ पर हृदय भी श्रपने लिए कुछ न कुछ पाता रहा है ४ इस प्रकार 
निबधो में हृदय-पक्ष और भाव-पक्ष का पूुर्राहपेण समाहार मिलता हैं । 
'लोभ और प्रीति! निबंध को ही लीजिए । इसमें शुक्ल जी प्रीति! को लोभ 
का ही एक रूप मान कर चले है और इस सनोवृत्ति का अत्यंत सुक्ष्म विश्ले- 
षरण उपस्थित करते हैं, परन्तु बीच में “देशप्रेम' का प्रसंग उठा कर उन्होने 
तथाकथित नेताश्नो पर स्मिक फबतियाँ भी कसी है। रसखान की ब्नजप्न स- 
सम्बन्धी प्रसिद्ध उक्ति को उद्धृत कर वह कहते हैं: “रसखान तो किसी की 
लकुटी श्रर कामरिया पर तीनों पुरों का राजसहासव तक त्यागने को तैयार 
थे, पर देशप्र म॒ की दुहाई देने वालों में से कितने अपने किसी थके-मांदे भाई 
के फटे-पुराने कपड़ों श्लौर घूलभरे पैरो पर रीक कर, या कम से कम न खीऋ 
कर, बिना मन मेला किए कमरे की फर्श भी मैली होने देंगे ॥ सोटे श्रादियो 
तुम जरा तो इुबले हो जाते--श्रपने अ्रंदेशे से ही सही--तो न जाने कितनी 
ठठरियों पर सांस चढ़ जाता । यह अ्रवत्रण शुक्ल जी के वाग्वेचित्रय का 
बहुत सुदर उदाहरण है। विचार-प्रवाह में इसका रूप और भी भ्रधिक 
खिलता है। इस प्रसंग में उन्होंने श्रपनो भावुकता का भी समावेश किया 
है। वह कहते हैं . 'यदि देश-प्रम के लिए हृदय में जगह करनी है तो देक्ष 
के स्वरूप से परिचित और भ्रभ्यस्त हो जाओ । बाहर निकलो तो आँखें खोल 
कर देखो कि खेत कैसे लहलहा रहे हैं, नाले झ्ाड़ियो के बीच से कैसे बह्‌ 
रहे है, टेसू के फूलों से वनस्थली कैसे लाल हो रही है, चौवायो के भू ड 
चरते हैं, चरवाहे तान उड़ा रहे हैं, अभराइओ के दीच में गाँव झाँक रहे हैं। 
उनमें घुसो, देखो तो क्या हो रहा है । इत्यादि | इसी निबंध से लोसियों के 


[ २६८ ] 


झात्मदरमन और संयम में उन्होंने 'व्याजस्तुति' के रूप में व्यंग्य का विषय 
बनाया है । लोभियो, तुम्हारा अ्रक्रोध, तुम्हारा इन्द्रिय-निग्नह. तुम्हारी 
मानापमान समता, तुम्हारा तप अनुकरणीय है । तुम्हारी निष्ठुरता तुम्हारी 
निलंज्जता, तुम्हारा अविवेक, तुम्हारा अन्याय विगहंणीय है ॥' ऐसे ही स्थल 
शुक्ल जी की रसज्ञता और निवंधलेखन-कला को हमारे सामने उपस्थित 
करते हैं। विषम प्रेम का वर्णन करते हुए वह फारसी श्रोर उंदू ज्ञायरी 
को इस प्रकार रखते हैं : वहां प्रंमी जीते-जी यार के कूचे में अपनी कब्र 
बनवाते हैं, उस कचे के कुत्तो के नाम अपनी हड्डियां वक्‍फ्‌ करते हैं 
ओर वार-वार मर कर भ्रपना हाल सुनाया करते है ॥। यहां हमें शुक्ल 
जी की उन उक्तियों का स्मरण हो श्राता है जो उन्होंने एकातिक प्रेस 
के विरोध में कही हैं और हमारे सपने उ का वह साहित्यिक व्यक्तित्व 
खड़ा हो जाता है जो काव्य में लोक-मंगल और श्रात्म-परिष्कार का 
प्रकाश देखना चाहता हैँ। “यक्तित्वाँ का यही रूप हमें शुक्ल जी के निबधों 
में मिलेगा । 

शुक्ल जी ने स्वतः प्रइत उठाया हैः: कि उनके निबंध विषय-प्रधान 
हैं या व्यक्ति-प्रधान ? उनमें विषय का वैज्ञानिक विश्लेषण है. वह बहुत कुछ 
प्रमुख बन कर सामने श्राता है, परन्तु उसमें व्यक्तित्व की उपेक्षा कहाँ है । 
वास्वेचित्रय ओर भावुक्तता के रूप में समीक्षक का व्यक्तित्व भी स्थान-स्थान 
पर प्रतिष्ठित हैं श्लौर उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । यह स्पष्ट है कि 
निवध के रूप का यही श्ादर्श शुक्ल जी के सामने उस समय था जब उन्होंने 
चोबीसवें श्रधिवेशन की साहित्य-परिषद में वस्तुस्थिति का विवेचन उपस्थित 
किया था । 

शुक्ल जी निवध को गद्य की कसौटी मानते हैं, क्योंकि भाषा की 
पूर्ण शक्ति का विकास निवंधों में ही सब से अधिक होता हैँ । वस्तुतः गद्य- 
लेखक की परीक्षा यही होती हैं। उनका निबंध का वर्गीकरण 
इस प्रकार है: 





निवन्ध 
विचारात्मक भावात्मक वर्णानात्मक 
१-व्यास-झैलो के निबंध श्-धारा १-सा मान्य 


२-समाज-शैली के निवंध २-तरग २-काव्यात्मक और अलंकृत 
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३-विक्षेप 

(क) सामान्य 

(ख) प्रलाप-शली 
परन्तु यह श्रावश्यक नही कि इन तीनो प्रकारो का रूप अलग-अलग निबन्धों 
में ही विकसित हो सके । शुक्ल जी मानते हैं कि प्रवीरय लेखक प्रसंग के 
अ्रनुसार इन विधानो का बड़ा सुन्दर मेल भी करते हैं। निबन्ध में व्यक्तित्व 
का रूप उपादेय है, इसकी भी विवेचन। उन्होने की हे: आधुनिक पावचात्य 
लक्षणो के अश्रनुसार निवन्‍्ध उसी को कहना चाहिए जिसमें व्यक्तित्व या 
व्यक्तिगत विशेषता हो । बात तो ठीक है, यदि ठीक तरह से समझी जाये। 
व्यक्तिगत विशेषता का यह सतलब नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों 
की शत खला रखी ही न जाय या जान-बूक कर जगह-जगह से तोड़ दी जाय । 
भावों की विचित्रता दिखाने के लिये ऐसी श्रथ-योजना की जाय जो उनकी 
अनुभूति के प्रकृति या लोक-सामान्य स्वरूप से कोई सम्बन्ध ही न रखे अथवा 
भाषा से सरकस वालो की-सी कसरतो या हृठयोगियों के से आसन कराये जायें 
जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने के सिवा और कुछ न हो। संसोर में हर बात 
और सब बातों से सम्बन्ध है। अपने-अपने सानसिक संघटन के श्रनुसार 
किसी का सन किसी सम्बन्ध-सूत्र पर दौड़ता है, किसी का किसी पर। ये 
सम्बन्ध सुत्र एक-दूसरे से नथे हुए, पत्तों की भीतर की नसों के समान चारो 
झोर एक जाल के रूप में फैले हुए है , तत्वचितक या दाशेंनिक केवल 
अपने व्यापक सिद्धान्तो के प्रतिपादव के लिए उपयोगी कुछ सबंध-सुत्रो को 
पकड़ कर किप्ती ओर सीधा चलना है। यही उसकी अर्थ-सम्बन्धी व्यक्तिगत 
विशेषता है । अर्थ-सम्बन्ध-सुत्रों की टेढ़ी-सेढ़ी रेखाएं ही शिन्‍न-भिन्‍न लेखकों 
का हृष्टिपथ निर्दिष्ट करती हैं। एक ही बात को लेकर किसी का सन 
किसी सम्बन्ध-सुत्र पर दौड़ता है, किसी का किसी पर । इसी का नाम है कि 
एक ही बात को भिन्न-भिन्न दृष्ठियो से देखना। व्यक्तितत विशेषता का घूल 
आधार यही है ४ 

तत्त्वचितक या वेज्ञानिक और निबंध-लेखक में क्या भेद है, इस पर 

भी उन्होंने विचार किया है: 'तत्वाचितक या वैज्ञानिक से निबंब-लेखक की 
भिन्नता इस बात में है कि निवंध-लेखक जिघर चलता है उधर अपनी संपूर्ण 
मानसिक सत्ता के साथ, अर्थात्‌ बुद्धि और भावात्मक हृदय दोनों लिए हुए, 
जो करुण प्रकृति के हैं, उनका सत्र किसी बात को लेकर, अर्थ-सम्बन्ध-सुत्र 
पकड़े हुए, करुण-स्थलों की ओर भुकता ओर गम्भीर वेदना का शअ्रनुभव 
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करता चलता है। जो विनोदशील हैं उनकी हष्टि उसी बांत को लेकर उसके 
लिए ऐसे पक्षों की ओर देखती है जिन्हें सामने पाकर कोई हेंसे बिना नहीं 
रह सकता । इती प्रकार छुछ बातो के सम्बन्ध में लोगों की बंधी हुई 
घारखाश्रों के विपरीत चलने में जिस लेखक को आनन्द मिलेगा वह उन 
बातो के ऐसे पक्षों पर वंचित््य के साथ विचरेगा जो उन धारणाश्रों को व्यर्थ 
या श्रपूर्ण करते दिखलाई देंगे। उदाहरण के लिए श्रालसियों और लोशियों 
को लीजिए । दुनियाँ उन्हें बुरा कहती चली श्रा रही है। कोई लेखक 
अपने निवन्ध में उतके श्रनेक गुणो को विनोदपुर्वक सामने रखता हुआ उनकी 
प्रशंसा कर वेचित्यपूर्ण आनन्द ले सकता है। इसी प्रकार वस्तु के नाता 
सुक्ष्म व्योरों पर दृष्टि गड़ाने वाला लेखक किसी छोटी से छोटी, तुच्छ से 
तुच्छ बात को गम्भीर विषय का सा रूप देकर, पाण्डित्यपुर्णा भाषा की पुरी 
नकल करता हुआ सामने रख सकता है। पर सब श्रवस्थाओ में कोई बात 
अवश्य चाहिये। इस अर्यगगत विशेषता के श्राधार पर ही भाषा और पभि- 
व्यंजना-प्रणाली की विशेषता खड़ो हो सकतो है। जहाँ नाना श्र्थ-सम्बधों 
का वैचित्रय नहीं, जहां गतिशील अर्थ की परम्परा नहीं, वहां एक ही स्थान 
पर खड़ी-खड़ी तरह-तरह की मुद्रा और उछल-कूद करती हुई भाषा केवल 
तमाशा करती हुई जान पड़ेंगी!। (हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० 
५०६-५०७ ) 
इस प्रकार शुक्ल जी की निबन्ध-सम्बन्धी सान्यताश्रो का एक सुनि- 
विचत रूप हमारे सामने है। यह घुनिश्चित रूप ही उनके मनोवैज्ञानिक 
निबन्‍्यों में विकसित हुआ्रा है । 
निवन्ध-क्षेत्र में शुक्ल जी के आदर्श कौन लेखक हैं, यहु भी देखना 
होगा । उन्होने भारतेन्दुयुग में भारतेन्दु और उनके सहयोगियों हवांरा चलाई 
हुई स्थायी विषयों पर निवन्‍्य लिखने को परम्परा का उल्लेख्च किया है श्लौर 
यह क्षोभ प्रयट किया है कि यह परन्परा बहुत छ्ीक्ष समाप्त हो गई | भार- 
तेन्दु-युग का श्रधिकांश निवन्ब-साहित्य वर्णानात्मक निबन्ध-पद्धति को ले कर 
चला है और उसमें सामयिक घटनाओं, देश-समराज को जीवनचर्या, ऋतु-चर्या, 
पर्व-त्योहार ज्ञादि पर भी साहित्यिक निबन्ध लिखें गए। इनमें जनता के 
जीवन का पूरा-पुरा रग है श्लोर शैली में वर्सानात्मक श्रौर भावात्मक दोनों 
'विधानो का मेल हैँ । इस प्रकार के निबन्धों में शुक्ल जी की भ्रभिरुचि नहीं 
है। वह बेहनन और चिपय॒नकर के निवन्धो को दूधरे उत्थान का जन्मदाता 
मानते है। इनके अनुवाद (वेकन-विचार रत्तावली और निबन्धसालादर्श ) 
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इस समय प्रकाशित हुए, परन्तु शुक्ल जी का कहना है कि बेकन-विचार 
रत्नावली के अ्नुवादक श्राचार्य महावीरप्रसाद ह्िवेदी स्थायी निबन्धों के रूप 
में श्रधिक नहीं दे सके । उनमें भाषा के नूतन शक्ति-चसत्कार के साथ 
नए-नए विचारों की उद्भावना वाले निबन्ध बहुत कम मिलते हैं। ( छ० 
५०८) शुक्ल जो इन स्थायी विषयों पर लिखे निबन्धों में चाहते हैं--विचारो 
की वह गूढ-गु फित परम्परा जिससे पाठक की बुद्धि उत्तेजित होकर किसी 
नई विचार-पद्धति पर दौड़ पड़े। उनका कहना है कि शुद्ध विचारात्मक 
निबन्धों का उत्कां वहीं कहां जा सकता है जहां एक-एक पैराग्राफ मे विचार 
दबा-दवा कर कसे गए हो श्रौर एक-एक वाक्य किसी सम्बन्ध विचार-खंड को 
लिए हो । ऐसे श्रादर्श को उन्होंने अपने निबन्धों में खूब निभाया है । 

ऊपर हमने जो विवेचन प्रस्तुत किया है उससे शुक्ल जी की निबन्ध 
शैली के सम्बन्ध में एक सुनिश्चित रूपरेखा तेयार हो जाती है और हम यह 
जान लेते हैं कि उनकी शैली में व्यक्तित्व प्रकाशन का क्या रूप सामने आता 
है प्रोर किस प्रकार आता है। शअ्रब हमें उनकी भाषा-हौली- पर विचार 
करना है। 

शुक्ल जी के निबंध समास-पद्धति को लेकर चले हैं। से तात्पर्य यह है कि 
उन्होंनेसम्मस पद्धति अपने गम्भीर विचारों को ऐसे सुगठित वाक्‍्यों में भर दिया 
है जिनमें से एकशब्द भी हटाना हमारे लिए श्रसंभव है । कहीं-कही यह वाक्य- 
परम्परा दूर तक शठ्ुखलित चलती है और लेखक के विचारो का त्कबद्ध प्रकाद 
उनमें जडीभूत हो जाता है । शुक्ल जी निबंध का वह रूप हमें दे रहे हैं जिसकी 
असाधारण शैली या गहन विचारधारा पाठकों को मानसिक श्रम-साध्य नूतन 
उपलब्धि के रूप में जान पड़े | (इतिहास, ५५८) स्पष्ट ही उनकी शेली : 

१-० सानसिक श्रस-साध्य है । 

२- उसमें नूतन उपलब्धि भी है, विशेषतया विचारो के क्षेत्र में। 
चह विषय के मिरूपण में जिस सुक्षम और सु-व्यवस्थित विचार परम्परा को 
अपेक्षित समभते है' (वही, ए० ५६१), वह उनके निबधों में पुर्शंतया प्राप्त 
है । वह गम्भीर विवेचन के क्षेत्र में भावमय, रससय और चित्रमय शैली के 
पक्षपाती नही हैं। इससे उन्हें 'साहित्य में घोर विचार-शेथिल्य और बुद्धि का 
श्रालस्थ फंलने की आशका है । (वही, 2० ५६१) शुक्ल जी विचारात्मक निवधो 
में विचारो की वह गूढ-गु फित परम्परा चाहते हैं जिससे पाठकों की बुद्धि 
उत्तजित हो कर नई विचार-पद्धति पर दौड़ पड़े । शुद्ध विचारात्मक निरबंधो 
का चरम उत्कर्ष वहीं कहा जा सकता है जहाँ एक-एक पैराप्राफ में विचार 
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दवा-दवा कर कसे गए हों और एक-एक वाक्य कि्ती संवंद्ध विचार-खण्ड 
को लिए हो । (इतिहास, ४० ५०६) वास्तव में, 'नमास-पद्धति' में शुक्ल नी 
भाषा-बली का यही रुप प्रतिष्ठित देखते हैं। उन्होंने श्रपने निबंधों में इसी गढ़- 
गुफित विचार-परंपरा झौर श्रर्थ-त्मष्टि' (भाषा-शेली की कसावढ) पर विशज्ञेप 
ध्यान दिया है। इसक विपरीत व्यास-हां ली है जिसमें एक ही वात को कई 
बार बब्दों के कुछ हेर-फेर के साथ उपस्यित क्रिया जाता है। यह विपक्षी 
को कायल करने के प्रयत्न में बड़े काम की हैं (वही, ए० ५०६) परन्तु 
गरभीर विवेचना के लिए श्रधिक उपादेय नहीं है। श्‌क्‍ल जी का कहता 
हैं कि विचार-पद्धति को उत्तेजना देने बाले, भाषा की द्ाक्ति का प्रसार 
करने वाले गद्य का अच्छा श्लौर उपयोगी विक्रास यूरोपीय भाषाओं में 
ही हुआ । हमारे साहित्य में गद्य-काव्य की पुरानी रूढ़ि के अनुसरण से 
शक्तिशाली गद्य का प्रांदर्भाव नहीं हो सक्रा । (चही, ए० ५११9) फिर भी 
अर्थ्यांभीर्य बहुत कुछ प्रासादिक्त भाषा में उपस्थित किया है और उसमें 
पंडित गोविन्दवारायण मिपर के गद्य के समान समास श्रनुप्रास में गु थे 
शब्द-गुच्छो नहीं है। एक बार भाषा-श ली के काठिन्य को पार करने पर 
हमें उसके भीतर शक्ल जी के संपष्ठ चिन्तन और प्रगल्भ भाव-विन्यास के 
विधान का अच्छा परिचय होता है और हम उनके गद्य में रस लेने 
लगते हैं । इसमें संदेह नहीं कि जञक्‍ल जी के निवंधों में भाषा कौर 
भाव की एक नई विभूति हैं और उसमें भाषा की एक नई गत्ति-विधि के 
साथ बाधुनिक्त जवत की विचार-घारा से उद्दीप्त नूतन भाव-भंगी के 
दर्शन होते हैं। उनके निबंध समास शंलोी में लिखे हुए ऐसे विचारात्मक 
निवंब हैं बितर्मे बहुद ही चुत्त भाव। के भीतर एक पुरी अ्र्य-परम्पर 
कसी है। यह भाषा-शै ली ही जूकक्‍्ल जी का आदर्श है। वास्तव में सुर, 
तुलसी और जायमी पर लिखी व्यावहारिक आलोचनाओं में इसी भाषा-शा ली 
का चमत्कार हमें दिखलाई पड़ता है । समर्य कवियों और लेखकों के मूल्यांकन 
के लिए जैती समय, मनोचेन्ानिक्त और साहित्यिक भाषा चाहिए वंसी शा ली 
देने में दर कल जी ग्रग्रगण्य रहे हैं । 

संक्षेप में, हम बूकक्‍्ल ली की भाषा-दैली की विशेषताओं को इस 
प्रकार रख सम्ते हैं: 

१- तत्सम शब्दों का विद्येप प्रयोग 

२- नए छब्दों का निर्मास्य, विशेश्तयः परिभाषा और विवेचन के 
क्षेत्र में---जैसे प्रतिवर्तन, तुल्यानुराग, एकांतिक और लोकबद्ध-प्रं मं, स्वायत्त 


| २७३ |] 


रक्षा की इच्छा और स्वनिरपेक्ष रक्षा को इच्छा, प्राप्ति की प्रतिषेघात्मक 
इच्छा श्रादि । शुक्ल जी के समय तक साहित्य-शास्त्र और मनोविज्ञान के 
क्षेत्र में हिन्दी के माध्यम से कुछ भी काम नहीं हो पाया था। इसप्तीलिए 
उन्हें इन क्षेत्रों में अनेक पारिभाषिक शब्दों को निर्माण करना पड़ा। इन 
पारिभाषिक शब्दों ने उनकी भाषा-शैली को सामान्य जन के लिए कठिन बना 
दिया है । 

३- विचार और तक॑वाद की सुगठित परम्परा जो सूत्रों के रूप में 
सामने आती है। तक॑वाद भर विच(र-परम्परा से कसी हुई यह भत्यंत्त चुस्त 
भाषा-शली कभी-कभी दूर तक चली जाती है और अनेक वाक्य बोकल शोर 
दुरूह होने लगते हैं। इसमें संदेह वही कि शुक्ल जी ने बीच-बीच में, श्रथवा 
स्थांन-स्थान पर भावुक प्रसंगों श्रोर हास-परिहास, वाग्वेचित्रुय एवं लोक-जीवन 
के उदाहरखो से प्र का परिहार करना चाहा है, परन्तु समष्ठि रूप में उनकी 
शैली विचारों की गहनता और तर्क-तारत्तम्य के कारण दुर्वोध-सी लगती है। 

“ ४- कभी-कभी शुक्ल जी एक ही वाक्य में चिंतन और सनन के 
लिए बहुत बड़ी सामग्री उपस्थित कर देते हैं, जैसे, (जब तक प्रवृत्ति का यह 
व्यभिचार रहेगा, तब तक हम रुप-लोभी हो माने जाएंगे ।* यहां प्रवृत्ति 
के व्यभिचार से सौन्दर्यासक्ति के कारण एकनिष्ठा का अभाव सुचित है। यहां 
व्यभिचार' शब्द रुढ़ार्थ में प्रयुक्त न हो कर घात्वार्थ को सुचित करता है। 
इसी प्रकार 'लोभ स्वविषयान्वेषी होने के कारण श्रपनी स्थिति और बृद्धि 
का श्राधार श्राप खड़ा करता है। इस वाक्य में श्रभिप्राय यह है कि लोभ 
के विषय की आर्ंक्ति इतनी स्वतंत्र और पुर्ण है कि लोभी की सारी 
प्रवृत्तियां उसी में केन्द्रित हो जाती है। स्वविषयान्वेषी' शब्द में 'गागर में 
सायर' भर दिया गया है, परन्तु इससे भाषा-शेली में दुल्हता ही बनी है । 
कही-कहीं संदर्भ की पुष्टि में नए शब्द स्वतः ही श्रा गए हैं, जैसे विरोध-शून्यता 
के लिए अविरोध!' । जहां शब्द किसी पश्चिमी शब्द का श्रर्थ-बोधक है, चहां 
शुक्ल जी उसे भी कोष्टकों में दे देते हैं जैसे ज्ञातृ-पक्ष श्रौर ज्षेय-पक्ष 
(सबजेक्टिव श्रौर श्राबुजेक्टिव के लिए) । शब्द-निर्माण के क्षेत्र में यह नवीनता 
श्‌ कल जी की विशेषता है । उन्होंने सनोविज्ञान भौर साहित्य के क्षेत्र में 
हमारी शब्द-निधि का विस्तार ही किया । 


£ एप ६ 


आंचाय शुक्ल का प्रकृति-दश न 


झाचारय रामचन्द्र शुक्ल के सेद्धांतिक निबंधों में 'काव्य में प्रकृति-चित्रर 
शीर्षक लिबन्ध का एक विशेष स्थान है। इससें हमें उनकी स्थापनाओं का 
एक श्रत्यन्त मौलिक और सदावत पहलू मिलता है। पदिचम में भी काव्य में 
प्रकृति का स्वतन्न्र उपयोग बहुत बाद सें १७६० ई० के लगभग हुआ और 
प्रकृति का संपूर्ण रूप से बंध-मोचन हम उन्नीसवीं शती के रोमांटिक काव्य 
में ही पाते हैं । उन्नीसवीं शताब्दी में ही इ गलेड और यूरोप में इस विषय की 
चर्चा शुरू हुई परन्तु कदाचित जेसी सुक्ष्म ओर गम्भीर व्याख्या शुक्ल जी के 
इस निबन्ध में हमे' मिलती है वैसी पश्चिम के समीक्षा-शास्त्र में भी नहीं 
सिलेगी। इसका कारण है। शुक्ल जी के समकालीन पंडित श्रीधर पाठक 
(१८७६-१९२६) ने ही हिन्दी-काव्य सें प्रकृति का प्रवेश सबसे पहले कराया 
था श्रौर स्वयं शुक्ल जी ने श्रपने साहित्यिक जीवन का श्रारस्ध 
प्रकृति-प्रेम-परिचायक काव्य द्वारा किया था । उनका बाल झौर 
किशोर जीवन मिर्जापुर मे बीता था श्र वे विन्ध्य पर्॑त-साला 
की प्राकृतिक शोभा झौर उस प्रदेश की ऋतु-माधुरी से इतने प्रभावित 
थे कि प्रकृति-प्रम उनके जीवन की एक प्रमुख प्रवृत्ति बन गया 
झौर वे जीवन के श्रन्त तक उस प्रेस को एक अमूल्य निधि की तरह संजोते 
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रहे। काव्य सें रहस्पवाद', 'रस-मीसांसा, इतिहास और स्फुट निबच्चों में, 
जहां भी सुविधा हुईं, उन्होंने इस विषय को उठाकर अपने प्रकृति-प्रम का 
परिचय दिया । हृदय का मधुर भार' शीर्षक उनकी लम्बी कविता तो 
इस विषय में क्रांतिकारी ही है। वास्तव में इसमें हमे वे सब सिद्धान्त बीज- 
रूप में मिल जाते हैं जिनके श्राधार पर यह निबन्ध खड़ा किया गया है। कवि 
शुक्ल जी कहते हैं : ; 
एहो, बन, बंजर, कछार, हरे-भरे खेत । 
विटप, विहग, सुनो अ्रपनी सुतावें हम । 
छुटे तुम, तो भी चाह चित्त से न छूटी यह, 
बसने तुम्हारे बीच फिर कभी आयें हम । 
सड़े चले जा रहे हैं वधे अपने ही बीच, 
जो कुछ बचा है उसे बचा कहां पावें हम । 
भूल रस-स्रोत हो हमारे वही, छोड़ तुम्हे, 
सूखते हृदय सरसाने कहाँ जावें हम । 
रूपो से तुम्हारे पले होगे जो हृदय वे ही 
मगल की योगविधि पूरी पाल पावेंगे। 
जोड के चराचर की सुख-सुखमा के साथ, 
सुख को हमारे शोभा सृष्टि की बनावेगे ॥ 
सुमन-विकास, मुदु आनन के हास, खग-- 
मृग के विलास बीच भेद को घटावेगे । 
वे ही इस महगे हमारे नर-जीवन का 
कुछ उपयोग इस लोक मे दिखावेंगे। 
नर मे तारायण की कला भासमान कर, 
जीवन मे वे ही दिव्य ज्योति सा जगावेंगे । 
कप से निकाल हमे छोड़ रूप सागर में, 
भव की विभूतियों में भाव सा रमावेंगे । 
बसे तो न जाने कितने ही कुछ काल कला, 
अपनी दिखाते अस्त होते चले जावेंगे। 
जीने के हेतु तो बतावेंगे अनेक, पर 
जिया किस हेतु जाय, वे ही वतलादेंग । 
यह स्पष्ट है कि इन पदों से ही शुक्ल जी ने पहले-पहंल भ्रपदी प्रकृति- 
सम्बन्धी श्रनभूति को वाणी में बांधता चाहा है। यहां भाव का स्वाभाविक 
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है, तिद्धान्तवादिता की वह रुक्षता और तकंबद्धता नहीं है जो निबत्ध 
में श्रा जाती है। जिस दीजांकुर के इत पदों में दर्शत होते हैं, वही बाद में 
विश्वाल वब्-वृक्ष के रूप में सामने झाया है। वास्तव में मिर्जापुर के एक 
दूसरे प्रतिद्ध चाहित्यसेवी श्री बद्रीचारायण चौधरी 'प्रेमघतना शुक्ल जो से 
पहले ही इत क्षेत्र में मांग दिल्ला गए थे और आाननन्‍इ-कादस्बितों एवं 'नायरो 
नीरद॑ के एृष्ठों पर उन्होंने एक आन्दोलन ही चला दिया था कि वर्षा-मंगल 
के रूप में एक नए पर्व का झ्ायोजव हो और दर्षा को हो प्रकृति-सुषमा की 
धात्री समझा जाए। वतन्त के ऋतुराजत्व से उनका विरोध था और विध्यप्रदेश 
की प्राकृतिक सौन्दर्य-साधुरी को उन्होने ही पहले-पहल काव्य में बांधा था । इस 
प्रकार शुक्ल जी का यह निबन्ध एक महत्वपूर्ण झ्राधुनिक साहित्यिक झान्दोलन 
की पृष्ठभूमि पर ही हमारे सासने आता है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर के बंगला-काव्य 
झोर पश्चिम के, विशेषतः अंग्रेजी के, रोमांटिक काव्य ने प्रकृति-सम्बन्धी 
हृष्टिक्षोण को और भी बल दिया और यह आवश्यकता आ पड़ी कि उसे रस 
हृष्टि से परखा जाए और काव्य में प्रहीत प्रकृति के उपकरणों झ्नौर रूपों फी 
विशद व्याब्या उपस्यित की जाए। 
शुक्ल जी के इस निदन्ध में भी हमें वैज्ञानिक तारतम्य नहीं मिलता 
परन्तु सिद्धान्तवाद के सभी पक्ष यहां-वहां बिखरे पड़े हैं। उन्हें एक सूच 
में गुफित करके ही हम शुक्ल जो की विचारधारा को सम्यक्‌ रूप दे 
सकते हैं । वास्तव में निबंध की सामग्री तीच भागों में सामने झाई हैः: (१) 
प्रकृति-प्र म॒ की प्रवृतिमुलक झथवा मनोवैज्ञानिक व्या्या (२) साहित्य में प्रयुक्त 
प्रकृति के अनेक रूपो को विवेचणा और उनकी काव्योपयोगी व्याल्या 
(३) प्रकृति-सोन्दर्य के रसास्वादन के सम्बन्ध में विचार 
इनमें से पहले और दूसरे के सम्दन्ध में कोई मतभेद नहों हो 
सकता। वास्तव में प्रकृति-प्र म क्री जेसी गम्भीर, प्रवृत्तिमुलक व्याल्या शक्ल 
जी ने उपस्यित की है, वह अ्रकादय और भपुर्व है और प्रकृति-सम्बन्धी काव्य 
को लेकर उनका काव्य-जयत का विस्लेषण भी विस्तृत और साभिप्राय है। 
परन्तु रततास्दादन की हृष्ठि से उत्तकी व्यात्या सुलतः उनकी काव्य-सस्वन्धी 
सामान्य मान्यता से नि सृत है। आचाय शक्ल रतवादी हैं और वे प्राकृत 
काव्य को भी अभिधा की भूमि पर ले ही स्वीकार करते हैं। स्वयं इस निबंध 
में उनके रसवादी साहित्यिक हृष्टिकोश का पता स्थान-स्थान पर लगता है, 
यह उनकी साहित्यिक-हृष्टि की सीमा है। इत्त एष्ठभूमि को ध्यान में रखते 
हुए अब हम निबंध पर व्यापक रूप से विचार करेंगे । 
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झाचार्य शुक्ल प्रकृति-प्रभ॒ को वासना या संस्कार मानते है। उनका 
कहना है कि सानव-जीवन का विकास अनेकानेक पीढ़ियो तक वन्य और 
ग्रामीण प्रकृति के बीच में हुआ है श्रौर इस साहचर्य की एक अन्‍न्तः संज्ञावत्तिनी 
अव्यक्त स्मृति अब भी सानव-मन में शेष है। नागरिक जीवन के विकास से 
ग्रह वासना धीरे-धीरे दब जाती है परन्तु फिर भी पार्को श्रादि के रूप में 
मनुष्य श्रव॒ भी इसी प्रवृति की बहुत कुछ रक्षा कर रहा है। आचार्य का 
कथन है कि प्रकृति के वन्य-ग्रामीण रूपो के प्रति हमारा जो श्राकर्षण है वह 
हमारे अन्त करण में निहित वासना के कारण हो है। इस प्रकार उनके 
अनुसार प्रकृति-प्रेम नागरिक जीवन का विरोध मात्र नहीं है, उत्तकी भित्ति 
बहुत गहरी है और वह मानव-स्वभाव या संस्कारों के भीतर है। 

इस मूल स्थापना से श्रागे बढ़कर श्राचार्य प्रकृति-प्रेम की प्रवृति को 
दो भागों में बाँट देते हैं : 

(क) जिसमें सच्ची सहृदयता का विकास है और जो संस्कारजन्य है । 
उसमें श्रसाधारणत्व को स्थान नहीं मिल पाता । वनों-पवं॑तों, नदी-नालो, 
कछारों, पटपरों, खेतों, हल-बलों, फोपड़ों श्रौर वनचरो के प्रति हमारी 
स्वाभाविक संवेदना का विकास इसी प्रवृति के कारण है। इसे बे काव्य के 
लिए उपादेय झौर सुन्दर मानते हैं । 

(ख) जिसमें श्रसाधारणत्व का प्राधान्य हो--उसे वह नागरिक-रुति 
कहते हैं। इसमें प्रवृति के प्रति प्रवृतिजन्य श्रनुराग नहीं मिलता, तमाशबीनी 
की भावना ही भ्रधिक रहती है। इसे शुक्ल जी विकृत हृष्टिकोण ही 
भसानते है । 

शुक्ल जी ने सम्पुर्ण भारतीय साहित्य में कवि की प्रकृति-सम्बन्धी हृष्टि 
की ऐतिहासिक खोज भी उपस्थित की है और उन्होंने वहां भी यही दो हृष्दि- 
कोण पाए है। पहला हृष्टिकोण उन्हें श्रादि काव्य में परिपुर रूप में मिलता 
है, परन्तु महाकाव्यों श्ौर मुक्तकों के विकास के साथ श्रलंकृति की प्रधानता 
हो जाती है और मूल सस्कारी सावनचा का स्थान असाधारखत्व-सन्िविष्ठ 
चमत्कार-हृष्टि ले लेती है।। परवर्ती यूगों की भारतीय मनीषा दर्शन, धर्म, 
रहस्य और नायिकाभेद (श्ट गार) में उलक कर रह जाती है ्रौर श्राघुतिक 
काव्य के आरम्भ तक हम प्रकृति के स्वतन्त्र रूप की सत्ता काव्य सें 
नहीं पाते । 

साहित्य-क्षेत्र में प्रकृति का प्रयोग भ्रनेक रूपो में हुआ । महाकाव्यों 
खण्ड-काव्यों और कथा-काव्यों में प्रसंग-प्राप्त रूप में या पृष्ठभूमि के रूप में 
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अथवा पटभूमि की भांति प्रकृति का उपयोग हुआ है। शुक्ल जी इस प्रकार 
के प्रकृति-चित्रण को बड़ा श्रेय देते हैं परन्तु उत्तका फहना है कि प्रसंग-प्राप्त 
साधारखण-अ्रसाधारणण सभी वस्तुश्नों का वर्शन हो श्रौर वह वर्णात विशद, 
सहिलष्ट और सम्पुर्ण हो, केवल नामोल्लेख मात्र नहीं हो । 

प्रकृति-वर्शंन का एक दूसरा व्यात्रक क्षेत्र श्रालबत्त है। यहाँ प्रकृति 
हमारे भावों के श्रालम्बन या उद्दीपन रूप में सामने श्राती है। शुषल जी का 
कहना है कि इस प्रकार के वर्णन की परम्परा हमें कालिदास के ऋतुसंहार 
से मिल जाती है और आरस्भ में हमें इस क्षेत्र में सुक्षय व्योरे और संदिलष्ट 
चित्र मिलते हैं, परन्तु बाद में इस प्रकार के ऋतुवर्णंन सम्बन्धी पद लोक-गीतों 
या गेय पदों के रूप में लिखे जाने लगे और उनमें निरीक्षण का श्र कम भ्रौर 
परंपरा का श्रश भ्रधिक होने लगा । हिन्दी में घारहमासे श्रौर षट्ऋतु-वर्णान 
की जो परंपरा है वह इसी परंपरा का विकास है। बाद में इसी परपरा के 
श्रतगंत उपमा-उत्परक्षा से भरी हुई भ्रलंकार-योजना का विकास हुआ भ्रोर 
कवि-सम्मेलनों के अखाड़ों में ऐसी रचनाएं प्रसिद्ध हुई जो चमत्कारपूर्ण 
कल्पना या ऊहा पर श्राश्चित थीं। संस्कृत-साहित्य में साथ का काव्य इसी 
प्रकार की श्रलंकृति की प्रवृति का उदाहरण है। एक और कवि-हूढ़ि शोर 
परंपरा से ग्रहीत नामोल्लेख ही प्रकृति-वर्णन समझे लिया गया श्रौर दूसरी 
ओर कवि-कल्पना ठेढ़ी-सेढ़ी समस्या को आश्रित बनाकर श्रदुभुत उत्तियाँ 
उपस्थित करने लगी । 

आचाय॑ ने पाइचात्य काब्य-समीक्षकों के अनुसार भी प्रकृति-वर्णन 
का विद्लेषण उपस्थित किया है। उनके अनुसार वर्णन के दो पक्ष हैं: 
ज्ञेय-पक्ष या विषय-पक्ष । जिसमें प्रकृति का यथातथ्य वस्तुपरक चित्र उपस्थित 
किया जाता है श्रोर दूसरा ज्ञातृ-पक्ष श्रथता विषयी-पक्ष । जिसमें उन वस्तुओ्रों से 
चित्त में उत्पन्न भाव या श्राभास का चित्र खींचा जाता है। एक तीसरा पक्ष 
भी है जिसे अग्नेजी में पंथेटिक (फंलिसी)--भावाक्षिप्त वर्णन कहते हैं। 
इसमें द्रष्टा हृदय पर अपनी भावना का श्रारोप करता है भौर उसे श्रपनी चित्त 
वृत्तियों के रंग में रंग कर देखता है। इच तीनों के श्रनेक भेद-प्रभेद भी 
बताए गए हैं। 'ज्ञय पक्ष वाला वर्णन नामोल्लेख मात्र हो सकता है, श्रथवा 
सब्लिष्ट अथवा श्रलंकृत (अलंकार-प्रष/न) । ज्ञातृ-पक्ष के दो भेद हैं। द्रष्ठा 
की भावना या तो सोधे भाव-वाच्य हारा प्रगट हो सकती है या गुणीभूत व्यग 
द्वारा। पहले फो भावमय और दूसरे को श्रपरवस्तुमथ कहा गया है। इस 
इूसरी कोटि के दो भेद हो सकते है। जहां सौन्दर्य की व्यंजना श्रथवा भाव 
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की तीत्ता ही इृष्ट है वहां काव्य-तत्वों पर ही हृष्टि जाती है, परन्तु जहां 
घर्म-तीति पर कवि की हृष्टि है, वहां वह ऐसे द्वितीय व्यापार की योजना 
करता है जिससे सृष्टि के बोच में वह गोचर प्रतिरूप दिखला सके ॥ तुलसी 
की प्रकृति-सृक्तियाँ ( देखिए, वर्षा-शरद्‌ वर्शांत ) इसी अ्रन्तिम कोटि के 
भ्रन्तर्गंतत आती हैं । 

इस प्रकार हम देखते हे कि शुक्ल जी ने प्रकृति-वर्णन को पूर्वी-पश्चिमी 
समीक्षा के अनुसार परखा है और उसके भेद-प्रभेद स्थापित किए हैं। झपनी 
विश्लेषण-बुद्धि के द्वारा वे इस विषय को व्यापक ढंग से उपस्थित कर सके 
हैं। उन्होंने पूर्वी-पश्चिमी काव्य को इस विश्लेषण के समय श्रपने सामने रखा 
है श्नौर इस प्रकार काव्य में प्रकृति-चित्रण के सम्बन्ध में जितनी उद्भावनाएं 
सम्भव थीं, वे हमें इस निबन्ध में मिल जाती हैं। शुक्ल जी सभी प्रकार के 
प्रकृति-वर्णान को श्रेय देते हैं। वे संश्लिष्ठ वर्णत को पसन्द करते हैं झोर 
गरीभूत व्यंग दारां श्रपर वस्तुमय चित्रण के दोनों रूप उन्हे प्रिय है। यद्यपि 
वे सोन्दर्यमुलक व्यंजना को नीति-धर्मंसूलक व्यंजता से अधिक उत्कृष्ट और 
झधिक काव्योपयोगी सानते हैं। भावारोपसूलक चित्रण के अनेक उदाहरण 
उन्होंने आदि-काव्य में दूढ लिए हैं और वे इस कोटि के चित्रण को भी 
श्रेष्ठ ढंग का चित्रण मानते हैं । जेय पक्ष के नामोल्लेख मात्र या श्रलंकृत 
चित्रण को वे पसन्द नही'करते । इसी प्रकार ज्ञात पक्ष के भाव-वाच्य प्रधान 
चित्रण को भी वे अधिक काव्योपयोगी नहीं सानते । 

शुक्ल जी की सबसे सहत्वपुरण स्थापना प्रकृति-काव्य के रसास्वादन के 
सम्बन्ध में हैं। उत्का कहना है कि यह रसास्वादन अभिधासूलक है और 
झालम्बन के अन्तर्गत झाता है। उनके सतानुसार अ्रधिकांश सबिलिष्ह चित्र 
आलम्बन के अन्तर्गत आते है और श्रालम्बन मात्र के रसानृुभव के हारा ही 
उनकी उपलब्धि होती है। रस के संयोजक झवयव चार है : स्थायी भाव, 
विभाव (आलम्बन-उद्दीपन), अनुभाव और संचारी भाव। परन्तु अनृुभावो 
के लिए आश्रय की भी कल्पना आवश्यक है । यह आश्रर्या खण्ड-काव्य 
(कथा-काव्य) श्रौर नाटक का विषय है। मुक्तक काव्य का वह विषय नहीं 
है। फलतः मुत्तक-काव्य में रसानृभूति इन चार संयोजकों के द्वारा नहीं 
होगी, इसके लिए साहित्याचार्यों ने व्यंजना द्वारा रसानुभूति की कल्पना 
की है। शुक्ल जी प्रकृति-वर्शव को अभिधायूलक मानते हैं। श्रतः वह 
आक्षेप' के द्वारा उसकी रसानुभूति की कल्पना करते हैं। उन्होने रस के 
चारो संयोजकों से पुष्ट प्रकृति-वर्णन के उदाहरण भी दिए हैं। परन्तु सभी 


[ २८० ] 


वर्शानों में चारों श्रंग नहीं रह सकते । इस सम्बन्ध में उनका कथन है कि 
श्रालम्बन के विस्तार के कारण भावानुभव भी “रस” की कोटि ग्रहण कर लेता 
है। उन्होंने शव गार रस के नायिका-भेद सम्बन्धी छुक्तकों का उदाहरण देकर 
इस सिद्धान्त की पुष्टि करना चाही है | 
परन्तु यहाँ सभी विचारक सहसत नही हो सकते । एक तो यह कहना 
कि प्रकृति-काव्य श्रभिधासुलक ही हो, उसकी काव्यगत व्यायक सत्ता को छोटा 
करना है। रसवादी होने के कारण शुक्ल जी अभिधाग्रही हैं। थे व्यंजना- 
मूलक एवं अलंकृति-प्रधान काव्य को विशेष महत्व नहीं देते । परन्तु प्रकृति 
काव्य के थे दोनों रूप भी हमें श्रष्ठ काव्य दे सके हैं, इसमें सन्देह नहीं । 
वास्तव में श्रभिधायूलक प्रकृति-काव्य प्रस्तुत रूप में शुद्ध प्रकृति वर्रान मात्र 
ही है। इसमें प्रकृति ज्यों-की-त्यों सामने श्राती है । न उसमें किसी प्रकार का 
परिवर्तन होता है और न कवि के हृदय के भाव का श्राक्षेप । हरिश्रौध जी 
के 'प्रिय-प्रवास! में इस प्रकार के श्रनेक सुन्दर वर्णान हैं। परन्तु श्रधिकाँश 
झ्राधुनिक काव्य में भावाक्षिप्त था श्रलंकृत रूप में ही प्रकृति का वर्सन हुश्रा 
है श्रोर इस वर्णान की काव्योपयोगिता में श्रविश्वास नहीं किया जा सकता। 
प्रसाद के काव्य में हमें इसो प्रकार के चित्र मिलते हैं : 
(१) चपला की व्याकुलता लेकर 
चातक का ले करुणा विलाप, 
तारा-श्रासू पोछ गगन के 
रोते हो किस दुख में श्राप । 
(प्रस्तुत व्णंन भावाक्षिप्त रूप में) 
(२) घरा पर भुकी प्रार्थेंना-सहृश मधूर मुरली सी फिर भी मौन, 
किसी श्रज्ञात विश्व की विकल वेदना-दूती सी तुम कौन । 
(किरण : अलक्ृत वर्णन) 
सुदिनमणि-वलय-विभूषित उषा- 
सुन्दरी के कर का सकेत, 
कर रही हो तुम किसको मधुर, 
किसे दिखलाती प्र म-निकेत । 
| (दुहरे रूपक का प्रयोग) 
श्रप्रस्तुत रूप में उद्दीपन विभाव के श्रेतगंत प्रकृति का बड़ा सुन्दर 
झौर व्यापक प्रयोग आंसु' में हुआ है । कवि प्रकृति पर अपने भाव का झआारोपे 
ही नहीं करता, -वहू उसे श्रपनी ही भाँति व्यथित, चकित, चमत्कृत देखता है । 
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जायसो में भी हम इसी प्रकार की चमत्कृत हृष्टि देखते हैं। प्रकृति में तादा- 
त्म्यता की यह श्रनुभूति उसे मानवीयता प्रदान करती है श्लोर जीवन की एक 
व्यापक प्रनभति हमें देती है। कवि कहता है 
चातक की चकित पुकारे, 
इ।मा-ध्वनि सरल रसीली, 
मेरी करुणाद्र कथा की 
_टुकडी अ्राँसू से “ली । 
यहां हमें सारी प्रकृति कवि की भाँति ही दुख में डूबी हुई दिखलाई देती है 
और यह व्यापक योजना प्रकृति को बड़ा सार्मिक रूप दे देती है। 
इसमें संदेह नहीं कि केवल श्रलंकृति की भावना प्रकृति-वर्शंत को 
अस्वाभाविक बना देतो है परन्तु कहीं-कही श्रलंकार-विधांन के भीतर से 
प्रकृति का बहुत सुन्दर रूप सामने आता है श्रथवा प्रकृति-सौन्दर्य के माध्यम 
से प्रसंगप्राप्त हृदय, रूप श्रथवा वस्तु की रमणीयता बहुत श्रधिक बढ़ जाती 
है । ऐसे स्थलों पर प्रलकार लाँक्षा का विषय नहीं हो सकता। प्रसाद के 
साहित्य में इस प्रकार के सुन्दर अलंकार-विधान हमें मिलेंगे, जेसे जागने 
पर प्रिय-मुख-दर्शन का चर्सन करते हुए कवि कहता है: 
परिरभ-कुभ की मदिरा, 
निश्वास-मलय के भोके, 
मुख-चन्द्र चान्दनी-जल से 
में उठता था मुह धो के 
यहाँ घुख को कवि तने केवल चदन्धमा ही नहीं माना है, उसने उसकी 
उज्ज्वलता को चांदनी कहा है और फिर इस उज्ज्वल चांदनी से मु ह 
धोने की बात है । यहां व्य॑ विषय इस प्रकार के अलंकार-विधान से और 
भी सुन्दर हो गया है। इसी प्रकार अश्रगोचर भावों को गोचर बनाने के 
लिए भी कवि प्रकृतिका उपयोग कर सकता है । प्रसाद आँसू में ही 
सन में सुख-दुख की सामीप्य-स्थिति का वर्णांच करते हुए जब कहते हैं : 
लिपटे सोते थे मन में 
सुख-दु.ख दोनो ही ऐसे, 
चन्द्रिका-प्रन्धेरी मिलती 
मालती-कुंज मे जैसे । 
तो वे एक नए सौन्दर्य को श्रनावृत करते हैं। उसी प्रकार जब कवि अपनी 
व्यथा का आकाश गंगा पर आरोप करता है 


[ २८२ ] 


क्‍यों व्यथित व्योम-ग गा सी 

छिटका कर दोनो छोरे 

चेतना-तरंगिनि मेरी 

लेती है मृदुल हिलोरे। 
तो भावों के इस श्रभिनव प्रसार से प्रकृति की चित्रपटी भी कुछ और मनोरम 
हो उठती है। इन प्रसगों में प्रकृति के ऐसे रूप हमारे सामने अते हैं, जो 
शुद्ध प्रकृति-झप नहीं कहे जा सकते ।. परन्तु उत्की मनोरमता में सन्देह नहीं 
किया जा सकता । | है 

संक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि प्रकृति-चित्रण के सेैद्धान्तिक, 

विब्लेषणात्मक और रसास्वादन सम्बन्धी विवेचन का जो रूप इस निबन्ध में 
हमें मिलता है, वह बहुत कुछ पुर्ण है, केवल रसास्वादन वाले अंश से मतभेद 
हो सकता है । शुक्ल जी की रसवादी' हृष्टि ने लक्षण और व्यंजना के भीतर 
से पुष्ट प्रकृति की श्रलंकृत सज्जा और भावाहिप्त योजना को नहीं पकड़ा है 
ओर छायावादी (रोमांटिक) काव्य का बहुत सा प्रकृति-चित्रण उनके सिद्धान्तों 
में सिमट नहीं पाता । परन्तु फिर भी उनके हृष्टिकोण में ऐसी व्यापकता है 
जो प्रकृति के अ्रनेक रूपों को आत्मसात कर लेती है। उसकी सकीरांता का 
कारण द्ुकक्‍्ल जी की श्रभिधावादी रस-हृष्टि है, जो लाक्षरितंक कल्पना-विधान 
ओर प्रकृति रूपों की मधुमती योजना को भ्रस्वीकार कर देती है और उसमें 
कवि की भ्रन्तप्रंकृति का समन्वय नहीं देख पाती । 
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प्रेमचन्द्‌-युग में सामाजिक 
'यथाथे के बदलते रूप 


प्रेमचन्द-युग (१६१६-१६३६) के उपन्यास-साहित्य में हमें, इन दो 
दशकों के राजनंतिक श्रोर सामाजिक जीवन का सम्पुर्ण आकलन दिखलाई 
देता है। साहित्य समय और सम्ताज का भ्रतिविब है और उसमें युग-मानस 
की स्पष्ट झांकी मिलती है ।” फिर साहित्य के सभी श्रंगों में उपन्यास ऐसा 
श्रंग है, ' जिसका 'खाद्य-मधु।ही जीवन है, कल्पित जीवन नहीं, न सुदूर 
युगो का जीवन, वरन्‌ यथार्थ वस्तु-स्थितियों में बंधा सामाजिक, प्राणियों का 
देनन्दिन जीवन ।_ फलतः उपन्यासों में वर्शित्र या प्रतिविबित जोवन के 
हारा हम समसामयिक युग के जीवन की बदलतो स्थितियों से परिचित हो 
सकते है। प्रेमचन्द-युग के उपन्यास-साहित्य के सम्बन्ध में यह बात और भी 
सच है, इसलिए कि प्रेसचन्द के युग में ही, कदाचित प्रथम बार स्वयं 
प्रेमचस्द हारा, जीवन के यथार्थ से उपस्यास का सम्बन्ध जुड़ा थां और घोरे- 
धीरे उसके प्रति उपन्यासकारो का श्राग्रह बढ़ता ही गया । 

प्रेमचन्द से पहले हिन्दी उपन्यास की भूसि कल्पना ओर रोमांस की 
भूमि थी, फिर उसे चाहे सामयिक जीवन का आधार देकर उपस्थित किया 
गया हो, या ऐतिहासिक कथा भ्रथवा चरित्रो पर उसकी नोव रखी गई हो । 
इंसमें सन्देह नही कि एक प्रकार का आदश्शवाद भी हिन्दी उपन्यास में पहले से 
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विश्वग्भरनाथ कौशिक ने 'मा' (१९२६) लिखकर एक बृहद्‌ उपन्यास के रूप 
में 'सेवासदन' की समस्या को ही फिर उठाया। यद्मपि सा के द्विविध रूपो श्रौर 
पारिवारिक स्थितियों का भी उसमें चित्रण है। प्रेमचंद के उपन्यासों में 
अनमेल विवाह के श्रनेक प्रसंग श्राते हैं और “निमेला' (१९२३) का तो केल्न- 
बिन्दु ही श्रनमेल-विवाह श्रौर दहेज की समस्या है। इस समस्या से प्रेमचद 
व्यक्तिगत रूप से ' परिचित थे। हिंहु-मुसलिस समस्या भी'उनके उपन्यासों 
में कई बार श्राई है। प्रेमापम” (१६२२), रंगभूमि ' (१९२४), भ्ौर 
'का्यांकल्प! (१९२८) में प्रंसचंद इस समस्या के कई ' पहलुओं को उपस्थित 
करते हैं। यहां भी वे उदारता और सहिष्ण ता के' समझौते वाले सार्ग को 
सामने रखते हैं, समस्या की राजन॑तिक और श्रर्थनेतिक भूसि उनके सामने 
नहीं है। समाज के भीतर के अनेक वर्गों को भी प्रेमचंद ने व्यापक रूप से 
देखा है श्रौर जमींदार-किसान, सुदखोर, सहाजन और निर्धन-कर्जदार श्रमिक 
महाजनी संस्कृति के पादपीठ पंडे-पुरोहित और स्थितिहीन वर्गों में भूमिहीन 
खेतहर और भिखारी-वर्ग भी सामने श्राते हैं। जयशंकर प्रसाद के 'कंकाल 
में समाज-वहिभू्‌'त कंजर-गुजर श्रादि वर्गों का विशद चित्रण है और “कर्मभूमि 
में प्रेमचंद अ्रमरकांत को एक ऐसे गांव में ले ,जाते हैं जहां ढोरो के 
चमड़े उतारने वाले चमार रहते हैं। प्रेमचंद ने पूजीपति-मजदुर के संघर्ष 
की श्रावाज भी उठाई है और 'गोदान' में खन्‍्ता की मिल की हड़ताल को 
लेकर उन्होंने: इस संघर्ष में मजूदुर का पक्ष प्रहणं किया है, परस्तु वे 
प्राभीणा पुवग्रह ओर राष्ट्रीय आन्दोलन के चित्रण की व्यस्तता के कारण 
इस विश्ञा में आगे नही बढ़ सह । वास्तव में वर्गवाद स्पष्टतः १९२८ के बाद 
ही सामने श्राता है और १६३६ तक पृ'जीपति-मजदूर-संघर्ष की साहित्यिक 
भूमि तेयार नहीं हो पाई है। स्वयं प्रेमचंद ने 'सजुदूर॑चित्रपट में इस नई 
समस्या को उठाया और संभवतः 'मंगल-सुत्र' के अलिबित अंश में वह इसे 
फिर उठाते । , ॥ ह 
वेश्या-सम्बन्धी श्रौयन्‍्यासिक हृष्टिकोण का क्रमश. विस्तार हमें 
मच (राजेशवर प्रंशाद, १६२८), 'वेश्यापुत्र! (ऋषभचरण जैन, १६२६) 
पाप और पुृण्य' ( प्रफुल्लचंद ओोफा १६३० ), 'पतिता' की साधना 
( भगवतीप्रसाद वाजपेयी, १९३६ )  “अप्सरा' (निराला, १६३१) 
वैश्या का हृदय” (घनीराम प्रेम, १६३३) में दिखलाई देता है । 
इस विषय पर अन्य रचनाए' है क्षमा -(श्रीनाथसिह, १६२५)” 
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- आलोच्य युग में उपत्यासों की सामाजिक चिन्ता का एक बढ़ा भाग 
चारी-जीवन की विषमताप्रों श्रौर उसके विभिन्न प्रतिवत्धों से सम्बन्धित हैं । 
विववा, दोहाजू, दहेज, वेश्या, वाल-विवाह, वृद्धविवाह--ये कुछ प्रमुख 
समस्याएं हैं, जिनसे हिन्दी उपन्यास प्रारन्‍्भ से ही परिचित है। श्रीनिवासदास, 
बालकृष्ण भट्ट श्र राबाकृष्णदास पहले भी इन समस्याओं को अपना 
विषय बना चुके थे, परन्तु प्र मचन्द के दारा इन समस्याश्रो कों विस्तृत और 
गम्भीर चितन-भूमि सिली और उनके चित्रण भी रोमाँसमुलक न होकर 
वस्तुनिष्ठ और अपेक्षाकृत व्यापक थे। इन सभी विषयों पर प्रेसचन्द श्रौर 
उनके समसामयिक उपन्यासकारों ने व्यादक दृष्टि से विचार किया है। 
प्रेमचन्द ने जहां काठित्य को श्रपताया झौर सामाजिक प्रदनों पर शरतचन्द्र की 
भावुक हृष्टि को बचाया, वहां कलाकारों का एक वर्ग शरततचन्द्र की रचनाग्रो 


मीठी चुटकी ( भगवततीप्रसाद बराजपेयी, १६२७ ), श्रनाथ पत्नी (भगवती 
प्रसाद वाजपेयी, १६२८) और “तलाक' (प्रफुल्लचन्द ओमका, १६३२) 

ग्रामीण जीवन सम्बन्धी अन्य दृष्टिकोण एवं चित्रण निम्नलिखित 
उपन्याम्रों में मिलेंगे: रामलाल (मन्नन द्विवेदी, १९२१), देहाती दुनिया 
(जिवपूजन सहाय, १६२६), तित्नली (प्रसाद, १६३४) भर गोदान (प्रेमचंद 
१६२६) 

घामिक दंभ और आचार की पोल के लिये गंगाप्रसाद श्रीवास्तव 
की रचना स्वामी चोपटानन्दं (१६९३६) आर कर्ममूमि (अ्रमचंद, १६३२) 
एवं 'तितली' (प्रसाद, १६३४) के कुछ दृण्य महत्वपूर्ण हैं । 

सारी के त्यागमव जीवन की गाथा त्वायमयी” (भगवती प्रसाद 
वाजपेयी, १६३२), 'नारी हृदय (जिवरानी देवी १६३२); मदारी ( गोविन्द 
वललम पत्त, १६३६ ) और “बचत का मोल' (उपादेवी मित्रा १६३६) में 
अवलोकनीय है । 

विवया की समस्या अनेक अन्य उपन्यासों का भी विपय है, जैसे 
हिंदय का कांटा' (तेजरानी दीक्षित; १६२५) प्रतिज्ञा! (प्रमचद १६२८) 
विधवा के पत्र' (चच्दशेंखर दादत्री, १९६३३) चतुरसे न गास्त्री के तीन उपन्यास 
अमर अभिलापा' (१६३३), आात्मदाह (१६३६) और 'नतीलमरि (१६४०) 
एव जैनेद्ध का प्रसिद्ध उपन्यास 'परखोँ (१६३०) । 

देखिये प्रेम की भेंट ( वृदावनतलाल वर्मा, १६३१) श्रौर 
कुए्डली चक्र (वही, १६३२) 
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को झादर्श बबा कर चला और उससें काठिन्य के स्थान पर करुणा और 
गलिदाश ता का प्राधान्य रहा । 'तपोभूमि|! 'परख” झौर जेनेन्द्र के परवर्त्ती 
उपन्‍्यासो में यही शरतचंद्रीय भावुकता हमें मिलती है। एक प्रकृतवादी दल 
भो इस युग में विकसित हुआ जो नग्न चित्रण को भ्या-शेली की रंगींनी 
में रग कर उपस्थित करता था श्ौर जुग॒ुप्सा एवं यौन-प्राकर्ष शंमूलक झ्ात्म- 
घाती प्रवचना को विशेष प्रश्नय देता था। चतुरसेन शास्त्री, ऋषभचरण जेन 
और उग्र के नारी-जीवद विवयक उपन्यास इसी कोटि में झाते है। यहां 
समस्याएं थीं, वह भी बड़े श्राकषंक रूप में, जसे स्वयं कलांकार उन गहिंत 
प्रतंगों में रस लेता हो, समाधान यहां नहीं था। वास्तव में इन उपन्यासों 
की बौद्धिक भूमि शिथिल है शर भाषानली की कलाकारिता, श्रोज और 
सौन्दर्यनिष्ठा के साध्यम्त से उपन्यास को झाकर्ष क बनाया गया है। 

इन सामाजिक प्रइनों के साथ एक मूल प्रश्न भी था: स्वच्छद प्रेम की 
समस्या । यह प्रइत जाति-बर्ण-व्यवस्था पर सीधा प्रहार करता था। उपन्यास- 
कारों ने इस प्रदन को उठाया; पर वे सामाजिक विद्रोह की भूमि तक नहीं 
उठ सके । फलत. हत्याओ और श्रात्मघातों के हारा एक प्रकार के समाधान 
को उपस्थित किया गया। “रगभूमि' में प्रेमचन्द इसोलिए सोफिया का 
बलिदान कर देते हैं और 'कमंभूमि' में सकोना के श्राकस्सिक परिवर्तन से 
उसके चरित्र को गिरा देते हैं। 'गढ़-कुण्डार' की सारी संघर्व-भूमि ही इस 
समस्या को ऐतिहासिक एष्ठभूमि पर उभारती है और उसका दुखांत ही इस 
यूग के उपन्यासो की दुर्बल मनोस्थिति का सूचक है जो क्रांति के पथ पर बढ़ने 
से बार-बार हिचकती है। झआलोच्य युग का उपन्यास सध्यवित्तीय मनो- 
भावना का श्रंष्ठ प्रतिविम्ब है, जो क्राति का दावा करके भी सुधार पर श्रढक 
जातो है। १६३०-१६३२ के आन्दोलन ने नारी को जीवन के खुले प्रांगण में 
ला खड़ा किया और वह पथ की दावेदार बनकर सामने आई। घर झोर 
बाहर की समस्या उठ खड़ी हुई और कोौदुस्बिक शांति और देश-सेवा का 
संघर्ष सामने श्रांया । फलतः विवाह के बन्धनों के प्रति विद्रोह का आभास 
मिला । रवि बाबू के घरे-बाहरे' में इस समस्या का एक रूप उपन्यास-जगत 
के सामने था। इस युग के श्रन्त में हम जैनेन्द्र को 'सुनीता' के रूप में ऐसी 
ही एक समस्या पर विचार करते पाते हैं: यहां पतिनिष्ठा के बल पर नारी 
बाहर के श्राह्मान के श्राकबंश से बच निकलतो है । हसि-प्रसन्न स्वयं अश्रपने 
भीतर दटोल कर देखता है श्रौर आत्मर्लानि से पीड़ित होकर पलायन कर 
जाता है। परन्तु यह जीत भी शआ्रा्र्शवाद की जीत है । उसमें नारी का 
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प्रकति -चिजयोल्लास नहीं है। एक वार फिर सम्राज की कड़ी भूमि के श्रागे 
लेखक का तेज कुंठित हो गया है । 

इसी समय के लगभग नई नारी का उदय होता है भौर वह अपने 
साथ उपन्यास-जगत में नई समस्याएं लाती हैं। परन्तु श्रभी उतके दर्बन 
विरल ही हैं। गोदान का चागरिक जीवन वाला श्रं् इस समस्या को 
विशेष आग्रह से उपस्थित करता है। वेसे प्रतापनारायण श्रीवास्तव के “विदा 
उपन्यास में अभिजात्य वर्ग के चित्रण में नई नारी पहली वार आ चुकी 
थी । वास्तव में समस्त युग के कथा साहित्य में नए-पुराने का इन्द है और 
यह हन्द नारी के पुराने झ्लोर नये आद्शों को केन्द्र बना कर उपस्थित हुआ 
है। उपन्यासकारों के पुर्वग्रह के कारण नई चारी बरावर पराजित हुई है 
और रानी जाह्नवी, धतिया और इन्दु जेतसी भारतीय श्रादर्श-निष्ठ नारियाँ 
वरावर जीती हैं। फिर भी यह स्पष्ट है कि हमारे उपन्यांसकारों ने नई 
नारी के दृष्टिकोण को सहानुभूति से देखा है और उसकी समस्याओं को 
शझ्राथिक और सांस्कृतिक पृष्ठभूमि देनी चाही है। - 

इस प्रकार हम देखते हैं कि जहां एक ओर आलोच्य-युग का हिंदी 
उपन्यासकार नारी-जीवन के प्रति एक प्रगतिशील और क्रांतिकारी दृष्ठिकोर 
ले कर न्नलता है श्रोर उतके युग-पुराचीन बंबनों के विरुद्ध हमें संवेदित करता 
है, वहां वह सतीत्व की प्राचौरों में बधा है। भारी की नई उन्युक्ति को वह 
संदेह की दृष्टि से देखता है और गहलक्ष्मी का आदर्श उसके सामने रखता है । 
यह द्विवा आज भी लगभग उसी तरह बनी हुई है श्रोर हमारी चिरप्रथित 
सामाजिक श्रगति की सूचक है। 

पुरुष-जीवन की सामाजिक समस्‍यायें विवाह और प्रेम, घर भर बाहर 
तथा नए और पुराने को लेकर विकसित हुई हैं। भारी की (समस्याश्रो में थे 
समस्याएं बहुत कुछ समाहिस हो गई हैं और इनका स्वतन्त्र रूप हमें अ्रधिक 
दिखलाई नहीं देता । श्रवैध-प्रेम और स्वजाति-रति जैसी समस्याएं हमारे 
उपन्यासकारों ने नही उठाई हैं, परन्तु जहां सामांजिक-समस्याएं सामने श्राईं 
हैं, धहां किकतंव्य-स्थिति और श्रात्मघाती वेदना का वह रूप हमारे सामने 
नहीं श्राता जो श़रदचन्द्र के दिवदास और 'गृहदाह' जैसे उपन्यासों का विषय 
है। हिंदी की भूमि कुछ भ्रधिक कठोर है श्रौर उप्तमें चुनोती का स्वर भ्रधिक 
सुखर ओर सदाक्त है। 

सामाजिक श्रमाचार का एक भयावह रूप अछत समस्या को लेकर 
सामने भ्राता है। गांधी जी के हरिजन-अ्रान्दोलन ने उपन्यासकारों का 
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ध्यान इस ओर श्राकबित किया श्रौर लगभग उसी ससय हम प्रेसचन्द 
को 'कर्मभूमि' में श्रछतो की समस्या को उठाता पाते हैं। परंतु 
हरिजन-प्रान्दोलन जहां मन्दिर-प्रवेश झान्दोलन तक सीमित रह जाता 
है, वहाँ प्रेमचंद आगे बढ़कर चमारों के एक गांव के श्राभ्यंतरिक 
सुधार की तह की समस्या तक पहुंचते हैं। इस प्रकार उपन्यास 
समसामयिक जीवन से आगे बढ़ जाता है श्रौर मोलिक समाधानो को 
उपस्थित करने का श्रेय प्राप्त करता है। इस एक रचना में 
उपन्यासकार समाज के पीछे चलने वाली इकाई न होकर सतत श्रागे 
बढ़ने बाला दीप-स्तम्भ बन जाता है। सामाजिक अनाचार के कुछ 
भ्र्य॒ रूप हमें “गंगा-जघुनी' (गगाप्रसाद श्रीवास्तव, .१९२७), 'हृदय की 
परसख' (चतुरसेन शास्त्री, १६१८), व्यभिचार' (वही, १६२८), 'विल्ली 
का दलाल (उग्र, १६२७), , बुधुवा की बेटी' : ( चही, १६२८), 
हाराबी! (वही, १६३०), श्रादि ग्रन्थों में मिलते हैं ॥ इनमें नगर के 
चकलों, अनाथालयों, विधवाश्रमों और सेवा सदनों की पोलें खोली गई हैं 
झोर सम्ताज के उन कृस्भोपाकों को अनावृत किया गया है जो चोर-उच्चको, 
पियक्कड़ो, सुदखोरो और पथ-अ्रष्ट नौकरपेशो के अड्डे हे। इन रचनाओ में 
हमें यथार्थवाद का वह रूप मिलता हे जिसे हम 'प्रकृतिवाद! अ्रथवा नेचुरलि- 
स्टिक रियलिज्म कहते हे श्रौर जिस पर जोला-पलावेयर-मोपांसा की छाप है। 
इनके साथ ही धामिक दम्भ श्ौर भ्राचार की पोल भी खोली गई है भ्रौर 
इस क्षेत्र में 'कंकाल' (१६२६) और 'स्वामी चौखटानन्द' (१६३६) जसो 
रचनाए हमारे पास हे। कर्मसूमि' में स्वय भर सचन्द ने इस महंतशाही 
का खाका उतारा है। 

मध्यवित्तीय जीवन की सबसे व्यापक भूमि प्रेमचन्द के गबन' मे 
ग्रहण की गई है। इस उपन्यास की बौद्धिक और भावुक भूमियां एक ही 
तरह पुष्ठ हैं पर सामाजिक चित्रण में तटसथ न रह कर लेखक व्यंग्य के हारा 
सध्यवित्त की उन सारी विषम स्थितियों पर श्राघात करता है जो आत्मप्रवचना 
को जन्म देती हैं। जालपा की आ्राभूषण-प्रियता तथा रमानाथ को बड़प्पन 


इस सन्दर्भ पर भ्रन्य महत्वपूर्ण रचनाए हैं: भाई (ऋषभचरण जैन 
१६३१), विमाता (अवधनारायण, १९२३, द्वितीय), मभझजी बहू (शिवनाथ 
शास्त्री, १९२८), बहुरानी (शम्भुदयाल, १६३०) भर 'मा! (विश्वम्भर 
ताथ कौशिक, १६२६९) 


५ 
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प्रदर्शन करने की मध्यवित्तीय प्रवृत्ति ने झूठ, प्रघच, छल ओर प्रताड़ना का 
इतना बड़ा काण्ड उपस्थित कर दिया है कि इस रचना में सारा युग 
सिमट श्राया है । यहा हमे प्रेमचन्द' की व्यग्य-कला की पराकाष्ठा 
मिलती है। 

कौट्म्बिक-भूमि हमें प्रेमचन्द के सभी उपन्यासों मे मिलती है। 
प्रेमाश्रम' मे जागीरवारी प्रथा के टूटने के कलस्वरूप और नई शिक्षा के कारण 
सम्मिलित कुटुम्ब पर गहरी चोट पड़ती है भौर बाद में गोदान' में होरी के 
श्रथक प्रयत्नों पर भी परिवार बिखर जाता है। एक छत के नीचे कुदुम्ब के 
सभी प्राणियों का रहना भ्राज की शिक्षा-दीक्षा और आथिक व्यवस्था के 
रहते अ्रसम्भव है, यह श्रनेक रचनाओ से स्पष्ट है। इसके श्रतिरिक्त सौ .लो 
मां, सास-बहू, वेवरानो-जिठानी श्रादि भी श्रनेक उपन्‍्यासो के केसर है और 
फिर सम्मिलित परिवार की प्रथा के टूटने में मनोवैज्ञानिक श्रसत्तुलन का भी 
बड़ा हाथ है। 

सामाजिक भूमि का एक व्यापक रूप भी है जो विभिन्न जातियो भ्रौर 
वर्गों के सहयोग पर झाधारित है। प्रेमचन्द को कुछ आवेशपूर्ण क्षणों में 
घृणा का प्रचारक्त कहा गया है, परन्तु उनके उपन्यासों में जाति-दंष 
दिखलाई नही देता । “रंगभूमि' सें हमें हिंदू, ईसाई तथा सुसलमान पात्र-पात्रियो 
का शअ्रत्यत सहानुभूतिपुर्ण चित्रण मिलता है। 'कायाकल्प' में हिदू-छुसलमारन 
दगो की विद्यद पृष्ठभूमि सामने श्राती है। इस युग के श्रन्य उपन्यास भी 
इस समभौते की भूमि को सामने रखते है। दगो के पीछे छिपे राजनंतिक 
और आर्थिक चक्रो का उद्घाटन प्रेमचन्द नहीं कर सके है। परन्तु उदारता 
झौर सहिष्णता के द्वारा वह इस समस्या का समाधान चाहते हैं। एक दूसरा 
सामाजिक प्रइन नगर और गाँव के उन अनेक वर्गो से सम्बन्ध रखता है, जो 
सीधे सामाजिक प्रक्रिया की उपज न होकर श्राथिक विकास की ऐतिहासिक 
उपज है। नगरो का मध्यवित्त, पु जीपति, उद्योगपति श्र कर्मेकर मजदूर 
समाज श्ौौर गांव का भूमिपति (जमींदार) एवं किसान इस प्रकार के वर्ग हैं। 
इस युग में हम वर्ग संघर्ष की भावना का.स्पष्ठ विकास नही पाते, परन्तु 
उयन्यासकार समाज के इन विभिन्न स्तरों के स्वार्थों को श्रच्छी तरह समझ 
गया है और इन वर्गो के अर निर्वाह और श्रन्तविरोध को उसने अनेकानेक 





देखिए “कायाकल्प (प्रंमचन्द, १९२६), 'राम-रहीम' (राधिकारमण 
सिह, १६९३७), और “*चन्द हसीनो के खतूत' (उग्र १६९२७) । 
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पात्रों और घटना-प्रस्गों के रूप में वाणी दी है। 'प्रेमाश्रम', 'रंगभूमि! और 
'गोदान' में सामाजिक संघात का यह रूप सामने श्राता है। उत्तर रचनाश्रों 
में वर्ग-हष्टि अधिक उस्तुक्त हो गई है और १६२८-१६२६ के लगभग उपन्यार- 
कार रूस के सर्वहारा वर्ग की साक्षी देने लगते हैं। प्रेमचन्द के श्रतिरिक्त इस 
भूमि पर चलने वाले उपन्यासकार कम हो हैं, जो हैं भी, चे “कलाकारिता 
झौर वैचारिक दृष्टि से इतना ऊचा नहीं उठ पाए हैं। हिंदी के इस यूग के 
उपस्यासो की राजनैतिक भ्रौर सामाजिक जागरूकता श्रप्रतिम है और उन्होंने 
यथार्थ की नई-नई भूमियो का आकलन किया है । स्वयं प्रेसेचन्द के साहित्य 
में सामाजिक क्रिया-प्रतिक्रिया का वृहद्‌ चयन हुआ है! परन्तु यह स्पष्ट है 
कि प्रेमचन्द की भाति इस युग के कलाकार क्रांति नहीं चाहते, वे विकास 
के पक्षपाती हैं। यह स्पष्टतः इसलिए कि वे सामाजिक प्रक्रियाश्रों एवं 
सध्यवर्गीय दन्द के वास्तविक रूप को श्रभी पहचान नहीं पाए हैं। प्रेमचन्द 
भी विचारों की श्रपेक्ष। चित्रण के क्षेत्र में अधिक प्रगतिशील और क्रांतिकारी 
हैं। केवल भ्रंतिम रचना गोदान' में वह समंभौते झौर मध्यम सागं के प्रति 
नृशंस हो उठे हैं । ' 

संक्षेप में, ये विभिन्न भूमियां हैं जिन पर प्रेमचन्द-युग का सामाजिक 
यथार्थ चित्रित हुआ्ना'है। प्रारम्भ में यथार्थ का जो रूप' हमारे सामने आता 
है, वह सुधारवादी है जिसमें रोमांस का यथेष्ट पुट है। बाद में हमें प्रेमचन्द 
के 'आरादर्शोन्तुख यथार्थ! और उग्र-चतुरसेन के 'प्रकृतिवादी (नग्न) यथार्थ! की 
दो धाराएं मिलती हैं जो सम्पुरं युग को घेर कर चलती है। अन्तिम्त वर्षों 
में यथार्थ के चार भ्रन्य रूप भी सामने आते हैं जिन्हें हम क्रम: यथार्थोन्ठुल 
झादर्श (जेनेन्द्र) मनः विदलेषणात्सक या व्यक्तिनिष्ठ यथार्थ (इलाचन्द्र, अजेय) 


हमारा उद्देश्य जन-मत तैयार करना है, इससिए में सामाजिक 

विकास में विश्वास रखता हु। अच्छे तरीकों के असफल' होने पर ही क्राति 

होती है। मेरा आदर है प्रत्येक को समान अवसर का प्राप्त होना। इस 

सोपान तक बिना विकास के कैसे पहुचा जा सकता है : इसका निरशंय लोगो 

के आचररा पर निर्भर है। जब तक हम व्यक्तिगत रूप से उन्नत नहीं हैं 

तब तक कोई मी सामाजिक व्यवस्था झ्रागे नहीं बढ सकती । क्राति का 
परिणाम हमारे लिए क्‍या होगा ? यह सन्देहास्पद है । 

(डा० इन्द्रनाथ मदान की पुस्तक '्रेमचन्द” में दिए 
प्रंमचन्द के एक पत्र से उद्धृत, पु० १७४) 
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साम्यवादी या समाजवादी यथार्थ (यशपाल) और तटस्थ या वैज्ञानिक यथार्थ 
(द्वारिकाप्रसाद गुप्त) कह सकते हैं। इन नए हृष्ठिकोशों का श्रारम्भ ही 
हमें इस युग में मिलता है, विकास के लिए परवर्तो-युग (प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास) 
की श्रोर हमें देखना होगा । तात्पयें यह है कि न केवल हृष्टिकोश के रूप में, 
वरन चित्रण की भूमि पर भी यथार्थ के कई पहलू इस युग में दिखलाई देते 
हैं। सामाजिक यथार्थ के बदलते हुए रूप के साथ उपन्यासकारो को , अभि- 
व्यजना के लिए नए-तए साध्यमो एवं उपकरशो की खोज करनी पड़ी है। 
यथार्थ के प्रति उनका दृष्टिकोण प्रारम्भिक होते हुए भी स्वस्थ है। उससें 
अभी व्यक्तिनिष्ठ (सब्जेक्टिव ) और विषयतिष्ठ (आ्राब्जेक्टिव) यथार्थवाद की 
विभाजन-रेखा स्थापित नहीं हुई है, यद्यपि उत्तमें ऐन्जिल्स की यह धारणा 
पुर्णा रूप से प्रतिफलित है कि सामाजिक हृष्टिकोरसूलक उपस्यास का लक्ष्य 
तब पूरा होता है, जब वह वास्तविक सामाजिक सम्बन्ध-सुत्नों की स्थापना 
करता है और उनके सम्ब-ध में भ्रमात्मक विद्वासों का निराकरण फरता है 
एवं वर्तमान सासाजिक व्यवस्था के 'शाइवतत्व' के प्रति सन्देह को जन्म देता 
है, फिर चाहे उपन्यासकार ने किसी निश्चित समाधान को उपस्थित नहीं 
किया हो भ्रथवा वह उ* य पक्षो के प्रति तठस्थ रहा हो । 

प्रेसचन्द-युग मुख्यत्त: राजनीति के क्षेत्र में उथल-पुथल का युग था। 
प्रेमचन्द के हिन्दी-साहित्य क्षेत्र में प्रवेश करते ही जलियानवालां बाग को 
घटना घटी और सत्याग्रह के रूप में विदेशी शक्ति के विरुद्ध एक व्यापक 
जन-आरान्दोलन श्रारम्भ हुआ। अ्रंग्रेजी राजसत्ता को गदर के बाद यह सबसे 
बड़ी चनौती थी । फलस्वरूप गतिरोध्क शक्तियों को प्रश्रय दिया गया और 
सासन्ती-युग के श्रवशेष रायबहादुरो-नवाबजादो के प्रयत्नो से हिन्दू-पुस्लिस 
दंगों के रूप में जातीय-विद्वेष की शूमि तेयार की गईं। कायाकल्प! में 
प्रेमचन्द ने इसी पष्ठभूमि को लिया है और यह स्थापित किया है कि जातीय 
विह्वं ष की जड़ें देश की सस्कृति में नही, विदेशी कूटनीति में है। गौरांग 
महाप्रभु, हिन्दू-छस्लिम सरकारी श्रफसर, पुलिस-पटवारी, धमे के ठेकेदार 
पण्डे-मुल्ले, एक ही थैली के चट्ट -बट्टे है और सामाजिक प्रश्नों के पीछे क्षीण 
राजनैतिक सूत्र ही दौड़ते है। १६२१ में ही सध्यवित्तीय नेतागिरी डर रही 





समाजवादी यथार्थवाद (सोश्यलिस्ट रियलिज्म) के प्रकरण में 
रेफ फाकस की पुस्तक 'द नावेल एण्ड द पीपुल' (पु० १८८) में 
उद्धूत ।! ' ै 
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थी कि सत्याग्रह जन-श्रान्दोलय न बन जाए श्र बाद मे आन्दोलन स्थग्रित 
कर दिया गया। १६२३-२४ ई० में उत्तर-प्रदेश में पहला किस'न-आन्दोलन 
चला, परन्तु काँग्रेस ने उसे विशेष मान्यता तहीं दी । प्रेमचन्द प्रेमाश्रम' में 
ही ग्रामीण प्रश्नों को उभार चुके थे और “कसंभूमि' में फिर एक बार गाँव को 
भ्रपना विषय बनाया । १६३०-३२ के श्रान्दोलन की जड़ें बड़ी श्ीघ्रता से 
नीचे की ओर बढ़ीं और जनता तक फल गई । फलतः सरकार ने समझौता 
कर जन-शक्ति को कुण्ठित करना चाहा । इस दिशा में वह सफल भी हुईं। 
सत्य श्ौर श्रहिला से बंधे हुए हमारे नेता सरकार की इस चाल को नही समझ 
पाए, परन्तु जब कुण्ठा और गत्यावरोध के कारण व्यापक रूप से विक्षोभ 
दिखलाई पड़ा तो वे परिस्थिति को समझ कर हतप्रभ रह गए। प्रेमचन्द में 
भी इसकी प्रतिक्तिया हुई शौर फलस्वरूप वह समभोते भर आदर्श को तिलां- 
जलि देकर क्रांति श्ोर यथार्थ की भूमि पर उतर आए। गोदान' की नई 
जागरूक दृष्टि इसो परिवर्तत की ओर संकेत करती हैं। हृदय-मन्थन का 
युग समाप्त हो गया है भ्ौर प्रेमचन्द श्रपत्रा सार्ग निश्चित कर चुके हैं। 
भबन (१६३१) के व्यंग-स्वर में पहले भी वह यही जागरूक हष्टि दिखला 
चुके थे, परन्तु वहां उनका क्षेत्र मध्यवित्त समांज था, ग्राम नहीं। "ग्राम 
भारतीय जीवन की सबसे छोटो श्रौर सशक्त सामाजिक और राजनेंतिक इकाई 
है ओर इसे ध्वंसमान दिखाकर प्रेमचन्द सुधार की भूमि छोड़कर विद्रोह को 
वात्तविकता पर उतर आए है। अन्य उपन्यासकारों में भी यही प्रतिक्रिया 
दिखलाई देती है। 

इस तरह सामाजिक यथार्थ आरम्भ सें सामाजिक भूमि को अपनाकर 
चला परन्तु शीघ्र ही उपन्यासकारों को यह पता चल गया कि समाज श्र 
राजनीति की भूमियां भिन्न नहीं हैं, एक हैं। इसी से, बाद के उपन्यासों में 
सामाजिक यथार्थ राजनतिक ध्ृष्ठभूमि को लेकर चलता है और प्रेमचन्द जंसे 
कलाकारों के बड़े-बड़े राजनेतिक उपन्यासों में समाज के मूल प्रइन श्रनायास 
ही उभर आए हैं । यथार्थ की यह बदलती हुई अधिक व्यापक भूमि हमें 
हिंदी उपन्याक्तकारों की श्रन्तह व्टि और चित्रण के क्षत्र में उनकी प्रगति की 
सूचना देती है । यह स्पष्ट है कि इस युग का हिंदी उपन्यासकार “बाद ग्रस्त 
नहीं था। सामाजिक यथार्थ उसके लिए प्रेरक शक्ति था, वह उसके लिए 
एक सात्र सुल-मन्त्र नहों था। ' उपन्यास से यथार्थ की यही स्थिति बांछनीय 
भी है। प्रेमचन्दोत्तर युग में धथार्य का भी एक वाद बत गया है, जिस प्रकार 
प्रेमचन्द के युग में श्रादर्श का एक वाद था। इससे परवर्ती उपन्यासकारो की 
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लीवन-हृष्टि कुण्ठित हुई है और उनमें विषय ओर चित्रण का अनावश्यक 
संकोच दिखलाई पडता है जो कत्रां के लिए घातक है । 

प्रेमचन्द-युग में हिंदी उपन्यास ने पहलोीं बार सामयिक जीवन के 
विभिन्न पहलुग्रों से श्रपता सम्बन्ध जोड़ा मोर ग्रोपन्यासिक कला में भाषा की 
आालंक्रारिता ओर कल्पना की रंगीनी के स्थान पर सत्य की नई अपराजिता 
आामा ने प्रवेश किया । जहां काध्य क्षेत्र में आाइवत के उपासक छायावादी 
कवि नक्षत्र-लोकों में खो गए चहां इस बुग की सामयिक्रता को कथा और 
पात्रों में बांचने वाले उपस्यासकार हमारी जीवन-चेतना को अर्ष्बवाही भ्रौर 
श्रकुण्कित्त बनाकर अ्रमर हो गए | साहित्य में घरती के जीवन का रस उमड़ 
श्राया और चाहिन्यकारी के विषय और विचेचन सम्बन्धी पूर्वग्रह समाप्त हो 
गए। प्रेमचन्द जैसे जायढूक कलाकार में श्रोपन्यास्तिक श्रनुवंध को उपेक्षित 
कर लीवन को विविध, विभिन्न और तमानान्तर रूपरेखा को लेकर चलने 
की जों प्रवृत्ति है, वह इतत युग की नई संचिता गक्ति की चोतक है जो पहली 
बार लोवन के सन्दर्भ को प्रहरा कर उसके प्रति श्रतिमावुक्त हो उठी हैं। 
आदर्श की छाप इस युग के साहित्य पर पुर्ण रूप से पड़ी है, परन्तु ययाय्य॑ का 
श्राग्रह भी बरावर बढ़ा है 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचंद-युग के उपन्यासों में आरम्भ से ही 
सामाजिक ययार्य का आकलन हुआ है श्रीर अपने सामाजिक परिवेश के प्रति 
अम्राकार पूर्स रूप से जागहक हैं। बुद्धिदाद का आग्रह दिन-अ्रति-दिन चढ़ 
रहा हैं और लक्ष्य में आद्ंवादी या ययायवादी होते हुए भी चित्रण में ययार्य 
को ही अवानता मिली है। प्रारम्मिक कलाकारों में सामाजिक चेतना 
अस्पष्ड है, उन्हें अपने सामाजिक उत्तरदायित्व का श्राभास सात्र है। फलतः 
समस्या का जो रूप या उसका जो समावान, उपन्यासकार हमारे सामने रखता 
है, वह बहुत कुछ विध्वसनीय नहीं है। इस युग के सबसे बढ़े कलाकार 
प्रेमचंद को ही लें तो यह्‌ स्थिति दिखलाई देती हैं। सामाजिक प्रइनों के 


प्रेमचन्द सिवासदना के अपने सम्ावांन से आबज्वस्त नहीं थे। 
प्रेप्रचन्द : घर में! (४० १८०-१८१) सस्मरण-प्रन्थ में म्यूनिशिपल्िटी से 
रेडियो के निकाले जाने के प्रस्ताव पर शिवरानी देवी के हृदय-मन्धन को 
सुनकर उन्होंने 'सेवा-सदर्ना क्री ओर इशारा किया, परन्तु इच्च ग्रुत्थी का 
समावान उन्हें उस समय तक नहीं दिन्नलाई दिया, जब तक हिन्दुस्तान श्राजाद 


नहीं होता । आज भी यह चमस्या उसी तरह बनी हैं । 
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सम्बंध में उतकी जागरूकता प्रेमचद : घर में! और उनके निबंधों से स्पष्ट है, 
परन्तु यह कदाचित्‌ उनका प्रौदतम विचारक रूप है। उपन्यासों में वह॒ विचार 
की श्रपेक्षा चित्रण में श्रधिक प्रगतिशील हैं 'सेवासदन” में वेइथा-जीवन की 
अत्यन्त महत्वपूर्णा समस्या को उठाकर भी वह उसे उस स्वाभाविक विचार- 
परिणति पर नहीं पहुज्ञा सके हैं जो रूसी लेखक अलेक्जेण्डर क्यूपरिन के उप- 
न्यास 'यामा द पिट' में मिलती है। प्रेमचन्द की बोद्धिकता वेशयाओं को गर 
के चौक से हटाकर और सुमन हारा पथ-अ्रष्ट महिलाओ के लिए 'सेवासदन 
(ग्राश्रम) की स्थापता करके हो समाप्त हो जाती है। वबहेज, दोहाजू 

बाल-विवाह, बहुपत्नित्व जैसी सामाजिक विडम्बनाओं के प्रति प्रेमचंद खड़ग-, 
हस्त होते हैं, परन्तु उनका बल चित्रण में है, समाधान में नहीं। निर्मला 
में ये सभी समस्‍यायें एक ही चित्रपट पर सामने भ्रा जाती हैं शोर निर्मला के 
दुःखांत की सर्वभक्षी वेदना पाठक को इन सामाजिक विषम्नताओं के सम्बन्ध 
में सोचने को मजबूर कर देती हैं। मध्यवित्तीय जीवन की श्रात्म-प्रवंचना 
गबन' सें खूब उभरी है। इसका निराकरण क्या होगा, प्रेमचंद यह नहीं 
बतलाते । वर्गहीन समाज की स्थापना की ओर उनका आग्रह नहीं है जो महा- 
जनी सभ्यता के थोथे प्रदर्शन श्र उसकी श्र णीबद्धता के मूल में कुठाराघात 
करे। वह इस रक्नना में भी सुधारक ही है, क्रांति-हष्ट/ नहीं । भीतरी सुधार, 
हृदय- आह , संतुलित जीवन-हष्टि, सादे जीवन पर उत्तका श्राग्रह है, परंतु 

परिस्थितियों | व्यंग्य जहां मनुष्य को निहत्था कर देता है, वहां ये समाधान 
बहुत पीछे छूद जाते है। प्रेमचंद का युग हृदय-मन्‍्यन का युग था, परन्तु 
भध्यवित्तीय वर्ग इस हृदय-मन्थन के बाद भी समझोते और पच्चड़कारी से 
ऊपर नहीं उठ सका था। वह स्वयं झात्मप्रबंचक है। उसके सभी समाधान 
ऊपरी हैं, समस्याओ्रों की ऐतिहासिक, श्राथिक और राजन॑तिक जडो तक वे 
नहीं जाते । फिर भी इस युग के उपन्यासकारों को यह श्रेय मिलना चाहिए 

कि उन्होने सामाजिक यथार्थ के अनेकानेक, पहलुश्रो को ओऔपन्यासिक वस्तु 
बनायां श्रौर पाठको का ध्यान उनकी झोर आकर्षित किया। 

परन्तु बाद के कुछ वर्षों में उपन्यासों में कुछ अधिक तलस्प्शिता आई 

है और जीवन-हृष्टि भी व्यापक श्रौर सूलनिष्ठ बनी है। कंकाल, सुनीता, 

अलका' और 'तलाक' जैसी रचनाए समाज की समस्याओं को नई हृष्ठि से 

देखती हैं। उनमें समभौते का संगीत नहीं, विद्रोह का व्यंग्य है । 'कंकाल' में 

जाति-वर्ण-गर्व की नित्ति रक्त-शुद्धता पर ही आघात किया गया है और 

सामपिक सम्राज से पीछे हटकर शताब्दियों पार उसकी ऐतिहासिक विषम 
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परम्परा को ओर भी लेखक की हृष्डि गई है। श्रतमेल विवाह की समस्या 
क्रव केबल सामाजिक समस्या न होकर वंशानक्रम्-विज्ञान से सम्बन्धित हो गई 
हैं। इसी प्रकार जनेद्ध का सुनीता उपन्यास घर-वाहुर के नए इन्द को 
सामने लाता है जो नए सामाजिक जागरण से उत्पन्न नई समस्या है। श्रव 
नारी प्रेम करने का सम्पूर्ण स्वातंत््य सांग लगी है। उसकी समस्या 
बाल-विवाह, इहेज, दोहाजू श्रादि को समस्या नहीं रही है। ये सुधार श्रव 
सामाजिक मान्यता अ्राप्त कर चुके हैं। फलतः सामाजिक यथार्थ को भूमि 
बदल गई है। चुनीता' में लेखक ने चारो के तन-मन् के दवन्द को उपस्यित 
किया हैं: विवाह-बंवन के भीतर रह कर नारी क्‍या अपनी प्रेम्रमयी , मूल 
प्रकृति को कुण्ठित नहीं कर रही है। सुनीता में पति के ही आद्दईों की 
विजय है और इसीलिए यह परम्परा भी प्रेमचंद परम्परा में श्राती है। 
परन्तु चित्रण की भूमि बदल गई हैं और नर-तारी के श्राकर्षण को समाज के 
प्रतिबंधों से एकदम ऊपर रखने का नया प्रयत्न शुरू हो गया है। सामाजिक 
जीवन की भित्ति-विवाह के प्रति ही लेखकों का श्राक्रोश तीव्र हो उठा है। 
इसी से विद्रोह अब अ्रधिक सुक्म, व्यापक और मनोनिष्ठ है। “गोदान' में 
उपन्यात्त के अन्त में आदर्श को होरी के रूप में दूटते पाते है और ग्रोवर की 
नई बयायंबादिती खुली दृष्टि हमारे सामने आती है। सामाजिक जीवन पर 
श्रव घर और कुटुम्ब तक सीमित न रह कर आ्राथिक और राजबंतिक प्रक्रियाओं 
का निष्कर्र बन गया हैं। सामाजिक चेतनाओं और प्रक्रियाओं को श्रव 
स्वतन्त्र इकाई न मानकर श्रनेक संबंब-सुत्रों की खोज की गई है ओर बुद्धि के 
प्रकाश में पुराने समाधान फोके पड़ गए है । समभ्धीते का स्वप्न समाप्त हो 
गया हैं और विव्वासों की चोवें ढह गई है । यहीं पर प्रेमचदोत्तर उपन्यास- 
साहित्य की विचार-भूमि को संवि-रेखा है, जो पिछले युग से श्रधिक गहरी, 
व्यापक, मूलनिप्ठ और क्रांति-दशिनी है तथा जिसमें राजनीति तथा मनोविज्ञान 
की नई उपलब्धियों का चकाज्ोंघ फंलाने बाला प्रकाश है, श्रस्पष्ठ चितन की 
रहस्य-वीयियां नहीं हैं । 
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प्रेमचन्दोत्तर यथार्थवादी उपन्यास 


प्रेमचंद के बाद यथार्थवादी घारा की स्थिति पर हमें विचार करना 
है । इसमें संदेह नहीं कि स्वयं प्र सचंद यथार्थवादी धारा के प्रवत्त कों में 
से थे और उनके उपन्यासों वे इस धारा को उस जगह छोड़ा जहाँ से परवरत्तों 
उपन्यासफारों को आगे चलना उतना कठिन नहीं था । परल्तु प्र सचंद के बाद 
हिन्दी उपन्यास-साहित्य कई दिशाओं में आगे बढ़ा और यथार्थवादी उपन्यास 
इन धाराश्रों में से एक ही धारा को सूचित करते है । 

यथार्थवादी परम्परा पर विचार करने से पहले यह श्रावश्यक है कि 
हम यह जाम लें कि यथार्थवाद से हमारा क्‍या तात्परय॑ है। यथार्थवाद का श्रर्थ 
है समाज और जीवन की वस्तुस्थितियो भोर अ्रनुभूतियों का सुक्षम और 
विस्तृत आकलन । जीवन सें व्यक्ति कां श्री जीवन आता है और समाज का 
सामूहिक जीवन भी | परन्तु यहां प्रदन यह उठता है कि, क्‍या यह श्रन्तिम 
तथ्य है ? क्या केवल वस्तुनिरूपणा-सातन्न यथार्थवाद है? चाहे वह व्यक्ति के मच 
का हो, उसके श्रन्तर्जोबचन का या सप्ताज का साम्हिकत या वर्ग-गत चित्रण, 
या चित्रण से आगे बढ़ कर हम लक्ष्य की बात भी उठाते हैं। प्र मचद के 
उपन्यातो में हमें चित्रण की भूमि पर तो यथार्थवाद मिलता है परन्तु गोदान 
को छोड़ कर अन्य कृतियो में उनका लक्ष्य महान श्रादर्शों की सृष्टि है । इस 
तरह वह वक्ष्य में श्रावर्शवादी श्रौर चित्रण में ययाययवादी हैं। इसी से उन्होने 
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श्रपने उपन्यांसो को आदशॉन्सुख यथा थंवाद” पर आ्राश्रित बतलाया है। इस 
सम्बन्ध में चह कहते हैं: '्रांदश को सजीव बचाने के लिये यथार्थ का 
उपयोग होना चाहिये और श्रच्छे उपन्यास की यही विशेषता है 7 जहां 
तक प्र मचंद के साहित्य का सम्बन्ध है, यह स्थिति बिलकुल ठीक है । 

परन्तु यही एक सात्र स्थिति नहीं। यथार्थवाद के श्र भी रूप हो 
सकते हैं : एक, जो चित्ररा के साथ लक्ष्य में भी बथार्थवादी हो--जो आादद्ां के 
महल नहीं उठाये, जो मानव के उत्पीड़ब, उसकी दुर्नललताओ्ों और उसके 
निरंधो को ही चित्रित करे। 

दूसरे, जो किसी उद्देइ्य को लेकर नहीं चले, चित्रण के सम्बन्ध में 
वेज्ञनिक-तटस्थ वृत्ति रखे । 

तीसरे, जो वाह्य जगत के सुक्ष्म चित्रण और यथार्थ को छोड़ कर 
मन के सूद्य जगत और यथार्थ को ले) यह पक्ष मनोवैज्ञानिक उपन्यासों 
का है और बाद में अंतरचेतनावादियों और अस्तित्ववादियो ने उसे उसकी 
स्वाभाविक परिणति तक पहुंचा दिया है। 

चौथे प्रकार का यथार्थवाद वह है जिसे यूरोपीय लेखकों ने समाज- 
वादी यथार्थ (सोशलिस्टिक रियलिज्म) कहा है और जिसके सम्बन्ध में रेल्फ 
फाक्स ने अपनी पुस्तक 'द नाविल एंड द पीपुल' में अपील की है। इसमें व्यक्ति 
के सन के सुक्ष्म आलेखन के स्थान पर समांज का विस्तृत ग्रालेखन होता है। 
परन्तु समाज की गतिरोधक प्रवृत्तियो का विश्लेषण ओर गतिशज्ञील प्रवृत्तियो 
की ओ्जोर सकेत भी रहता है । 

प्र मचंद के उपन्यासो को देखने से यह स्पष्ट है कि वह उत्तरोत्तर 
यथार्थवाद की झोर श्रधिक भुकते हैं : उनका विषय है समाज और व्यक्ति का 
पारस्परिक सम्बन्ध । व्यक्ति सम'ज से तरिद्रोह करता है, उसकी सान्यताश्रो 
को तोड़ता है, परन्तु अन्त में एक सीमा पर पहुंच कर उसका विद्रोह कुठित 
हो जाता है श्रीर वह परिवेश से समझौता कर लेता है। इसे आदशंवाद 
की विजय कहा गया है, परन्तु सच तो यह है कि उन्त समय देश और काल 
की भूमि पर यही यथार्थ था। परन्तु गोदान' में प्रमचद कुछ कदु सत्य भी 
कहते हैं। उप्तमें व्यक्ति टूट जाता है, पर समभौता नहीं करता । इस प्रकार 
इस उपन्यास की भूमि यथार्थ से अधिक निकल पड़ती है। उस में होरी के 
ल्‍प में प्रेमचंद ने ग्रामोण जीवन की दुबंलता और दाक्ति कां व्यापक चित्र 
उपस्थित किया है । १६३६ ई० मे प्रेमचंद की सृत्यु हुई। उनके बाद 
उनकी कला के श्रादर्शोन्ट्रुख् सुत्र जनेस ने श्राये बढ़ाये और वस्तुवादी 
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सुत्र माक्सवादी अथवा साम्यवादी लेखकों ने। वस्तुतः प्रेमचंद उपन्यास को 
जिस चौराहे पर छोड़ गये थे उससे विक्रास की कई राहे फूटती थीं। (हिंदी 
उपन्यास के इतिहास में यय थंवाद के सब्रप्ते पहिन्रे ध्वजावाहकू वे ही थे 
चाहे उनके आदर्शवादी हष्टिकोश के कारण इनका यथावँवाद विशुद्ध बथार्थ- 
वाद नहीं कहा जा सके । जो हो, यह स्पष्ट है कि प्रेमचद के साहित्य में 
उनकी कला की संभावनाएं लगभग समाप्त हो गई थीं शऔर गोदान' में वह 
विशुद्ध यथार्थवाव की भ्ोर शा रहे थे । 'गोदानं में वह समाजवादी 
यथार्थवाद का बीड़ा उठते हैं। 

प्रेमचंद के उपन्यातों में श्रोपन्यासिकता को पहली बार यथार्थ जीवन 
की भित्ति पर खड़ा किया गया । उनमें पात्रों के अपने व्यक्तित्व ओर चरित्र 
सामने भाये श्ौर मनोवैज्ञानिकता के श्रनुकूल ही उनका चित्रण हुआ्ा । प्र मचंद 
को विशेषता है जीवन के प्रति श्रास्था श्रौर मनृष्य के ऊध्वं गसन सें 
प्रदम्य विव्वास। वह समप्तग्न जीवन के कलाकार हैं। उनके प्रारम्भिक 
उपन्यासों में समाज-सुधार-सम्बन्धी श्रादर्शवाद की गूज है, परन्तु उत्तर 
रचनाओं में क्रांतिकारिणी राजनीतिकता ने विजय पा ली है। वह्‌ समाज भ्ौर 
व्यक्ति की दोनों इकाइयों को साथ ले कर चलते हैं। परवर्तों लेखकों की 
भांति उनमें इस विषय में फोई पृवंग्रह नहीं है। उन्होंने जैसा देखा है वैसा 
भ्रंकित किया है। उन्होने समस्या के विभिन्न स्वरूपों पर ही विचार नहीं ' 
किया है, समाधान भी उपस्थित किये हैं: तदस्थ हृष्ठा वे नहीं, इसे भले 
ही कलाकार के नाते हम उनकी कमजोरी मानें। परन्तु सुष्ठा हैं, उदात्त 
उद्दध्यों को ले कर चलने वाले श्रादरशंवादी कलाकार हैं, यद्यपि वह उड़तें 
नहीं, ठोतत घरती पर हढ़ता से चलते है। मनुष्य के दोजों श्रौर उनकी दुब लताश्रो 
का चित्रण करते हुए भी उनमें मानव पर श्रस्तीम श्रद्धा है और इसीलिये 
वह परिस्थितियों से हारता नहीं जादते । उन्होंने जीवन के वरक में ही स्त्र्ग 
के नन्‍्दन-पुष्प खिलाये है। उनके साहित्य में यथार्थ श्रपत्ती सीमाओं के साथ 
उपस्थित होता है, परन्तु ये सीमाएं ही उसे भहान बनाती है। 

प्रंसचंद के सामने ही जयशकर प्रसाद के दो उपन्यास 'कंकाल' और 
'तितली' प्रकाशित हुए थे। प्रसाद जी ने कंकाल में समाज के झ्तिरिक 
सघर्षों का विश्लेषण करके उसकी जर्जरता की घोषणा की । उन्होंने 
परम्परागत संस्कारों के प्रति श्रवास्था प्रगट की और पापपुण्य की हमारी 
कसोटियों को तीन श्रालोचना की । उन्होंने बतलाया कि पाप-पुण्य सापेक्ष हैं 
वे हमादे समाजाशत हृष्टिकोश के प्रतिबिब हैं, उनकी स्वतंत्र सत्ता नहीं है 
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परन्तु 'तितली' में उन्होंतें भी प्रेमचंद की भांति आस्था और नवनिर्माण 
की भूमि स्वीकार की है। परन्तु पाप-पुण्य की उनकी व्याख्या से युग के 
श्रन्य कलाकारों का ध्यान इस श्रोर जाता है। और हम भगवतीचरण वर्मा 
को 'चित्रलेखा' में ऐतिहासिक और प्रेम-रोमांचक कथा की पृष्ठभूमि पर वह 
प्रदत्त उड़ाता पाते हे। जो हो यह स्पष्ट है कि जीवन क्रे प्रति अनास्था, 
पाप-पुण्य की ओर नई हृप्टि श्रौर जीवन का नग्न-चित्रण प्रेमचंद के यूग में 
ही आरम्भ हो गया था और व्यक्तिवादी कनाकार समाज को गोण बनता कर 
व्यक्ति को उभारते हुए सामने आा रहे थे । 

जैनेन्द्र के तीन उपन्यासो में यथार्थ-जीवन की भूमि पर यह व्यक्तिवाद 
प्रतिष्ठित मिलता है । ये उपन्यात्त हें 'वुनीता, त्यागपत्र' श्रौर 'कल्याणी' । 
तीनो में सनृप्य को परिस्थितियों के नीचे दवा हुआ दिखलाया ग्या है। 
समाज ओर व्यक्ति के संघर्ष की भांकियां प्रेमचंद के साहित्य में भी थीं परन्तु 
व्यक्ति का श्राक्नोश श्रव इतना वढ़ गया है कि वह समाज की सान्यताओं 
पर गहरा श्राघात करना चाहता हूँ | वह सारी स.माजिक व्यवस्था के प्रति 
विद्रोही है और जब वह श्रपना विद्रोह सफल होता नहीं देखता तो स्वपीड़न 
से ही संतोष करता है । सुनीता' में प्रेम की श्राध्यात्मिक धारणा पर 
चोट की गई है श्रौर यद्यपि मन्त की पवित्रता को ही एक मात्र सत्य 
मान कर उसे आदर्श की ऊचाई दे दी गई है, परन्तु समाज को 
चमत्कृत कर देने की भावना भी वहां है । होष दोनो उपन्यासों में पत्र 
अ्रतफल विद्रोह की कुठा से ग्रत है। यहां से नया यथार्थ श्रारभ होता 
है। इस नए यथार्थ का लेखक मनष्य को यथातथ्य प्रस्तुत कर देना चाहता 
है, यद्यपि उसके झूण्ड रूप को ही वह उठाता है समग्र रूप को नहीं । उसके 
विद्रोह की भूमि प्रेम-स्वातन्त्य की भूमि वन जाती है। मानव स्वच्छन्द रूप 
से प्रेम करने का श्रधिवार मांगता है। जहाँ विवाह प्रेम को चुनौती देता है, 
चहां वह एक तीन विरोधी चीत्कार उठाता है। इस प्रकार जैनेन्द्र के उपन्यासों 
में यथार्थ की एक नई भूमि मिलती है, यद्यपि प्रेमचंद के उपन्यासों की भूमि 
को तरह वह तामाजिक तत्त्वों से संयोजित नहीं है, घोर व्यत्तिवादी हैँ । 
वास्तव में वह यौन समस्यामांत्र बन गई हैँ। जैनेन्र के नए उपन्यासों 
सुखदा, विवर्त' श्रौर 'व्यत्तीत' की यही स्थिति है । 

प्रेमचंद के बाद व्यक्ति की प्रवानता होने के कारण घीरे-धीरे उपन्यास 
का क्षेत्र संकुचित हो गया औ< मनोभूमि ही महत्वपूर्ण हो गई। ज॑ननद्र 


इलाचद्र और अज्ञय में सनोभूमि ही महत्वपूर्ण है श्लौर कला के रूप में 
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उन्होने मनोविश्लेषण या श्रत्तत्चेत्नावाद को ही प्रधानता दी हैं। तीनो कौ 
भूमि यथार्थवादी भूमि है, यद्यपि उसके भिन्न-भिन्न रूप हमें मिलते हैं। 
जेनेद्ध में यथार्थवाद व्यक्तिव।|द की भूमि पर सामने आता है, इलाचंद्र जोशी में 
मनोविज्ञान और असश्लेय में मनो विश्लेषण और श्रस्तित्ववाद की भूमि पर। 
वास्तव में प्र सचन्द के बाद हमारा उपन्यास सुख्यतः यथार्थ को ही लेकर चल 
रहा है, यद्यपि उसके कई उपकरण हे। सामाजिक जीवन, व्यक्ति का 
समाज के प्रति विद्रोह एवं कुण्ठाभाव और श्रन्तमंन । धीरे-धीरे यह प्रक्रिया 
हमें स्वस्थ समस्त जीवन के चित्र से दूर हटाकर सानव-मन की श्रस्वस्थकर 
अंतश्चेतन प्रवृतियों और यौन भावनाओ्रो की श्रसामाजिक विक्रृतियों की और 
ले गई है। झौप'यासिक यथार्थ धीरे-धीरे व्यक्तिवादी मनोनिष्ठ श्रौर श्रत में 
श्रहवादी बन गया है । 

परन्तु प्रेमचंदोत्तर यथार्थवादी उपन्यासों की एक धारा ऐसी भी है 
जो साम्राजिक और राजनंतिक जीवन के चित्रण को प्रधानता देती है और 
जिसमें हमें यु ग-सत्य उसी तरह साफ भलकता दिखलाई देता है जिस तरह 
प्रेमचंद के उपन्यासों में । वास्तव में यही धारा प्रेमचन्द की यथार्थवादी 
परम्परा को आगे बढ़ाती है। इस धारा के उपन्यासकारों ने 'दूसरे महायुद्ध 
की विश्वांति एवं दुर्नोति भ्रौर महगाई का चित्रण कियां है, बंगाल के श्रकाल 
झौर बयालीस के विद्रोह पर भ्रपनी लेखनी चलाई है और हिंदृ-मुस्लिम दंगों 
झौर विभाजन के बाद की शरणार्थोी आदि समस्याश्रों को उपन्यास का विषय 
बनाया है। इस धारा में जिन लेखको ने योग दिया है, उनमें प्रमुख हे : 
यशपाल, श्रदक, अमृतलाल नागर, रांगेय राघव, भगवतीचरण वर्मा, प्रंचल, 
श्रीकृष्णदास, रामावन्‍द सागर, धर्मवोर भारती, विष्णु प्रभाकर और यज्ञदत्त 
धर्मां। इन लेखकों में से कुछ कम्युनिष्ट लेखक हे, कुछ मावसंवादी है, कुछ 
समाजवादी एवं कुछ स्वतस्त्र कलाकार हैं, जिन्हें किसी भी वाद-विशेष में नहीं 
बाँधा जा सकता । कुछ में हमें स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियाँ भी मिलती हैँ भौर 
कुछ योनाक्रांत भी है । परन्तु इन विविधताओं के बीच में भो यह स्पब्ट है कि 
उन्होंने सामाजिक और राजनेतिक मंत्तव्यों को वासी दी है भ्रौर उपन्यास 
को जीवन समीक्षक बनाते हुए उस परम्परा को आगे बढ़ाया है जिसको 
प्रेमचन्द गोदान में नया रूप दे गए थे। युद्धकालीन उपन्‍न्यासो में सहगाई 
चोरबाजारी, वस्तुओ के अभाव, , राजनेतिक दुरभिसंधियों शौर साम्राज्य के 
ध्वंसक रूप के चित्र हे ग्रथवा सामाजिक असगतियों को व्यग्य का विषय 
ब्रनाया गया है। इसमें सन्देह तही कि यह सम-सामग्रिक उपन्यास-साहित्य 
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की प्रमुख घारा है, यद्यपि इसने अभी तक हमें प्रेमचद जैसा कोई बड़ा 
कलाकार नहीं दिया है । 

जिन कथाकारों का हमने ऊपर उल्लेख किया है उनमें, यशपाल सबसे 
प्रमुख हे। यशपाल साकसंवादी कलाकार हे और उत्तका हृष्टिकोण स्वतंत्र 
रूप से विकसित हुआ है, परन्तु कला के क्षेत्र में वह प्रेमचंद की ही कला 
को भागे बढ़ाते हे। उनके प्रसुख उपन्यास हे: दादा कामरेड, दिव्या 
पार्टो कामरेड देशद्रोही, मनुष्य के रूप, भर पक्का कदस | इनमें “दिव्या 
बोंद्ध-यगीन ऐतिहासिक शृष्ठभूमि स्वीकार करते हुए भी रूपजीवी भारी की 
झाथिक और सामाजिक हीनता का श्रालेखन है। दादा कामरेड', 'पार्टो 
कामरेड' शोर 'िशद्रोही' क्रांतिकारी भ्रौर कम्युनिष्ट जीवन के चित्र हैं भर 
शोष दो सामाजिक जीवन की माक्संवादी व्याख्या। यहापाल ने मसाक्सवाद 
के सिद्धांतों की व्याल्या और पुष्टि के लिए कथानक प्रस्तुत कर उपन्यास खड़े 
किए हैं और विरोधी हृष्टिकोश के लिए गांधीवाद की चीर-फाड़ भी उन्होंने 
की है। परन्तु श्रस्ततः और मूलतः राजनीतिक सिद्धि का दृष्टिकोश रखते 
हुए भी वह प्रेम-कथा को ही प्रधानता देते हैं। उत्तका श्रेष्ठतम उपन्यास 
'सनुष्य के रूप' है जिसमें उन्होंने धवासह श्रौर सोना के साध्यस से सनुष्य 
की हीनता और सहानता के यथार्थ अध्ययन का प्रयास किया है। इस उपन्यास 
में लेखक ने भ्र्थ और काम को जीवन के प्रमुख प्रेरणा-सूचरों के रूप से उपस्थित 
किया है और इन पर आधारित जीवन के व्यंग्य को उभारा है। जहां तक 
ओऔपन्यात्िक कला का भ्रइत है, यशपाल अपने वर्ग के कलाकारों में सबसे 
आगे हैं। उनमें राजनेतिक जागरूकता भी सबसे अधिक है । 

उपेन्द्रनाथ अइक के 'सितारो के खेल' श्रौर “गिरती दीवारें! उपन्याक्त 
मध्यवित्तीय जीवन से सम्बन्धित रचनाएं हैं। पिछले उपस्यास में चह विशेष 
रूप से सफल है । मंजी हुई भाषा में सीधे-सादे ढंग से, स्थानीय रग देते 
हुए जीवन के विश्विष्ठ चित्रण में वह सिद्ध-हस्त हैं । 

भगवतीचररणप वर्मा ने ेढ़े-मेढे रास्ते! में १९३० की राजनेतिक 
पृष्ठभूमि उपस्थित की है, जो प्रेमचद की “कर्म भूमि! में कहीं श्रधिक स्पष्ठ है । 
श्रपने दूसरे उपन्यास आखिरो दांव' में उन्होंने फिल्म-जीवन को बारीकी से 
देखा है। वह कथा-मुत्रों का विकास स्वच्छुंदतावादी ढंग से करते हैं, परंतु 
उनके चरित्र यथार्यं-जीचवत के प्रतिरूप ही हैं। 

युवक उपन्यासकारो में रांगेय राघव, अ्रमुतताल नागर और अ्रंद्ल 
विशेष इझती है । रांगेय राघव ने “घुर्दो का टीला' उपन्यास में मोहन-जोवड़ो 
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और हड़प्पा की ह्ासोन्‍्पुलक सामंती संस्कृति का खाका उतारा है और 
'घरोंदे! तथा 'विषाद-मठ' में आज की राजनीति को उपन्यास का विषय बनाया 
है। उनकी सभी रचनाएं उनकी राजनंकति सुक्ष्म हृष्टि और सर्जनात्मक 
प्रतिभा की सूचक हे। झमृततलाल नागर ने हमें दो उपन्यास दिए हैं: सहा- 
काल' और 'सेठ बांकेलाल' । दोनों हिंदी की विशिष्ट कृतियां मानी जाएंगी। 
बंगाल के श्रकाल पर लिखी रचनाश्रों में 'महाकाल' श्रौर “अन्नदाता' हिंदी की 
सर्वश्रेष्ठ रचनाएं हैं । दूसरी रचना के लेखक श्री कृष्णचन्द्र हैं, जो प्रेमचन्द 
परम्परा में हिंदी-उद्दू के प्रसिद्ध कथाकार हैं। यही रचनाएं इस विषय पर 
लिखी बंगाली रचनाओ के समकक्ष रखी जा सकती हैं। परन्तु 'महाकाल' 
में कहीं-कहीं यथार्थ वर्जनीय सीसाओ तक पहुच गया है। रामचंद्र तिवारी 
की सरिता, सागर और अकाल इस विषय पर एक श्रन्य सुन्दर कृति है । 
अमृतलाल नागर ने 'सेठ बॉकेलाल' में सेठ जी के व्यक्तित्व और उनके 
लबो-लहजे को ऐसी खूबी से उतारा है कि चित्र बड़ा मनोर॑जक हो जाता है। 
अंचल सुलतः कवि है, परन्तु कथा-जगत में भी उन्होने भ्रपना विशज्ञिष्ट स्थान 
बना लिया है। उनकी प्रारम्भिक रचताएं मूलतः स्वच्छन्दतावादी हैं भ्रौर 
उनमें प्रेम श्रौर लालसा के श्रतिरंजित चित्र हैं | परन्तु 'चढ़ती धूप में उन्होंने 
बयालोस की पृष्ठ-भूमि पर प्रेम भ्ौर क्राति का जो हन्द विस्तारपुरबंक उपस्थित 
किया है, वह स्थास-स्थान पर शोलौखव की यादव दिलाता है। 'उल्का' में 
उन्होने भ्रपते ढंग की नई क्रांतिकारी कथा कही है। परन्तु कथा के भ्रतिविस्तार 
झोर संवादों की विस्तृति ने कला को हानि पहुचाई है। फिर भी इस 
उपन्यास में हमें एक सशक्त सर्जेक के दर्शन होते है। श्रचल की भ्रन्तिम 
रचना 'मरु-प्रदीप' श्रपेक्षाकृत छोटे पट को लेकर चलती है। उसकी रूप- 
रेखाएं श्रण्कि संयमित हैं श्रौर उनमें विधवा के जीवन की कुण्ठा ओर उसके 
आकर्षण को बड़े सासिक ढंग से चित्रित किया गया है। उपन्यास का श्रन्त 
हम में विद्रोह नहीं जगाता। उसमें वर्तमान सामाजिक व्यवस्था की स्वीकृति 
है, परन्तु यह कदाचित युग-सत्य ही है। फिर भी चित्रण की नई कला इस 
रचना में मिलती है। इसी संयत भूमि पर चलकर लेखक हमें भ्रपनी श्रेष्ठतम 
कृतियां दे सक्रेगां। श्रंचल की ही भूमि पर उपन्यास देने वाले एक श्रन्य 
लेखक श्री कृष्णदास हैं, जिसके 'श्रग्निपर्णा और “क्रांतिहृत' उपन्यासों में हमें 
रूसी कथा की परिचित प्रतिध्वनिया मिलती है । 

भ्रन्त में हमें कुछ ऐसे उपन्यासकारों का उल्लेख करना है जो मावसे- 
वादी या सास्यवादी नहीं हैं, न प्रयतिशीलता का बिल्‍ला लगाकर सामने श्राते 
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हैं, परन्तु जिन्होंने प्रमचनोत्तर युग में बहुत छुन्दर चित्र हमें दिए हैं। ये 
उपन्यासकार हैं-गंगाप्रसाद मि ५, मन्‍्मयनाथ गुप्त, विष्ण्‌ प्रभाकर श्रौर यज्ञदत्त 
दार्मा। गंगाप्रसाद मित्र उपन्यास की श्रपेक्षा कहानी में अधिक सफल हैं । 
उनकी भाषा-दली श्रोर सामाजिक सवेदना हमें प्रेमचंद की याद दिलाती है । 
मन्मथनाथ गुप्त ने लगभग श्राघें दर्जन उपन्यासों में युद्धोत्तर जीवन का चित्र 
किया है। “जिच' में उन्नीस-सो-बयालीस का विद्रोह है, 'जय-यात्रा' श्रौर 
गुह-युद्धं में हिइ-पुस्लिम दंगों का बयाये चित्रण है, सुधारों और “चक्की 
में मध्यवित्तीय जीवन की मजबूरियां हे। “श्रवत्तान' उपन्यास में वह प्रेमचंद 
की जीवन-हष्टि और द्रच्चद्ध की मानवीय संवेदना को एक स्थांन पर संघटित 
कर सके हुँ । इस उपन्यास में हम एक सामान्य स्त्री को सामाजिक मजबूरियो 
में से गुजरते देखते हे । वह ॒वेदया बन जाती है श्रौर श्रन्त में पति कहलाये 
जाने वाले ध्राणी पर सब कुछ निछावर कर फिर एक बार गृहस्थिन बनने की 
चेष्ठा फरती है यद्यपि चह इस में श्रतलफल रहती है। मार्मिकता में यह कृति 
शरच्चन्द्र के 'चरित्रहीन के जोड़ की कृति है। मन्‍्मथनाथ गुप्त ने बंगला और 
हिंदी उपन्यास को कुछ नया दिया है । विष्णु प्रभाकर का केवल एक उपन्यास 
“इलती रात हमारे सामने श्राया हैं। उसमें हिन्दू-उुस्लिम दंगे की पृष्ठभूमि 
पर निशिकांत के क्‍्लकं-नीवन की सम्पूर्ण रूपरेखा उपस्थित है। इस बृह॒द्‌ 
उपन्यास में क्ल्क-जीवन के भौकरशाही वातावरण और उसकी सामाजिक 
एष्ठभूमि का उद्घाटन किया है। यह मध्यवित्तोय जीवन के चित्रण की एक 
नई विश्या हैं। यथज्ञवत्त दार्मां का पहला प्रमुख उपन्यास इन्सान है जिसमें 
उन्‍होंने विभाजन की समस्याओं का चित्रण किया है। उनके अन्य उपन्यास 
नवनिर्माण से संबंधित हैँ । “निर्माण-पथ' महल श्रौर मकानों झऔर बदलती 
राहें' पिछले चार वर्षों की राजनीति को पृष्ठभूमि बता कर विभिन्न वर्गो 
शोर राजनंतिक वादों का विवेचन करते हेँ। श्रभी ये तरुख उपन्यासकार 
श्रपनी श्रतिभा में सभी श्रीपन्यात्तिक उपकरण संयोजित नहीं कर सके हे, 
परन्तु हिंदी को इन से श्राज्ञा ही होनी चाहिए । 

संक्षेप में, प्रेमचंद के बाद यथार्थवादी-उपन्यास-घारा कै विकास की 
यह रूपरेखा है । जैसा हम ने पहले कहा है, पिछले श्रदठारह वर्षों की 
प्रमुख घारा यथार्थवादी घारा ही है, यद्यपि उसे हम व्यत्तिवादी, 
मनोवैज्ञानिक और लोकजीवन-वादी एवं समाजवादी नामों से 
विभिन्न श्रेणियाँ दे देते हे। वात्तव में व्यक्तिवादी और मनोवैज्ञानिक 
कथाकार पदिचिमी यूरोप के नवीन श्रान्दोलनों से प्रभाव प्रहण करते हैं श्रौर 


[३०५ ] 


डो० एच० लारेन्स, जेम्स ज्वाइस, हेनरी जेम्स, सामरसेट माँस और जीन 
पाल सात्रे की ध्वजा ले कर आगे बढ़ते हैं। प्रेमचंद की यथाथ्थंवादी परपरा 
इससे भिन्न है। उसके उपकरण सामाजिक हैं। वह समाज झौर राष्ट््‌ की 
प्रवत्तियो पर सुक्ष श्रालोचनां करतो है और व्यक्ति के सामाजिक श्ौर 
राजनंतिक प्रतिबंधों के प्रति विद्रोह उठातो है। कालांतर में यह परंपरा 
झौर भी पुष्ट होगी झोर वादों से ऊपर उठकर हमें 'गोदाव' के ढेग को 
महाकृति दे सकेगी । 

अन्त भें हम उन कुछ प्रवृत्ति-धाराप्रों की रूपरेखाए' उपस्थित करेंगे 
जिनमें प्रेमचंदोत्तर हिंदी उपन्यास-साहित्य विकसित हो रहा है : 

: १: प्रेमचंद के उपन्यास, कम-से-कम वृहद्‌ राजनेतिक-उपन्यास, 
गाँव के जीवन तक सीमित रहे हे। 'गोदान' में उन्होंने गाँव के विघटन की 
कहानी भी कही है श्रौर गोबर' को नगर के सद्यः विकतित श्रौद्योगिक-जीवन 
में पहुचा कर वह कदाचित सजदूर-जीवन को कहानी कहने जा रहे हैं। 
अपने फिल्म सजुदुर' में उन्होंने भारतीय जीवन के इस नवीन श्रग को 
उठाया भी था। परन्तु वह मजदूर-जीवन की कहानी एतनी विशदता भ्रौर 
उतने श्रधिकार से नहीं कह सके । बाद के लेखको ने इसी पक्ष को विशेष 
विकसित किया । 

< २: प्रेमचंद के साहित्य में अपने अंतविरोधो के कारण मध्यवर्ग 
व्यंग्य का विषय बना है, परन्तु कम-से-कम उपन्यासों में वह उसकी सभी 
विशाएं लेकर नहीं चरूते । एक तरह से ग्रामीण जीवन भौर राजनंतिक 
हलचनो के चित्रण के आगे उन्होंने मध्यवर्गीय-जीवन की उपेक्षा की है। 
प्रेमचन्द के बाद के यथार्थवादी कलाकार गाँव में नहीं पेठ सके हैं। उनके 
लिये नगर ही महत्त्वपूर्ण हो गये हैं और नगर के जीवन के श्रौद्योगिक 
श्रौर मध्यवित्तीय आर्थिक पक्ष की श्लोर ही उनका ध्यान श्रधिक गया है । 
अदक, भगवतोचरशा वर्मा, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, राधाकृष्ण, श्रज्ञ य श्रौर 
यशपाल के साहित्य का छूल ज्ोत मध्य वर्ग हो है। उसी के चरित्र (पात्र) 
उनके श्रधिक्र निकट है । 

: ३: साहित्य में मनौवैज्ञानितता की पुकार है। कहा गया है कि 
प्रेमचंद की रचनाओं में मनोवैज्ञानिक गहराई नही हैं। फलत: बाद के लेखक 
उपन्यातकार से अ्रधिक मनोविश्लेषक बन गये हैं । इससे कथा-गु फत, संभाषण, 
शैली, चरित्रांकल--सभोी क्षेत्रों में महान परिवर्तन हुआ । एक तरह से जीवन 
दृष्टि ही बदल गई। समग्र मानव की जगह खण्ड-मानव की प्रतिष्ठा हुई । 
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: ४ प्रेमचंद तठस्थ चित्रकार तो नहीं हैं, परन्तु आदर्श की ओर 
बढ़ते हुए भी वे अपनी कथा और अपने पात्रों को स्वयं बोलने देते हैं। बाद 
के कलाकार आलोचना की प्रवृत्ति ले कर चलते हैं और एक तरह सदीक कथाएं 
लिखते हैं । वास्तव में परवत्तोीं कलाकार कलाकार न रह कर जीवन-समीक्षक 
रह गया है। कहीं-कहीं दीका-गंली इतनी जटिल और दुर्बंह हो गई है कि 
उपन्याम का जीवन-रस ही सुख गया है। जहां उपन्यासकार लिखते समय 
ठीका को बचा सका है, केवल वस्तुचित्रण-मात्र तक सीमित- रह गया है, वहां 
वह सुन्दर-चित्रर्य उपस्थित कर सका है। 

६:५४ प्रेमचंद का आदर्शवाद सोद्देदय था । आज के उपन्यात्त-साहित्य 
का वस्तुवाद भी सोद्देश्य है। कम-से-कम दोनों में यह समानता है, परन्तु 
दोनो की प्रक्रिया और शैली मे अन्तर है। उदाहरण के लिये, मध्यवर्ग के 
चित्रण में यशपाल जिस शली-हिल्प को अपनाते हैं वह प्र मचन्द फे दौली-शिल्प 
से भिन्न है: इतना भिन्न कि वह प्रेमचंद की परम्परा से अलग जान पड़ता है यह 
शेली-शिल्प जहाँ एक श्रीर अधिक संगठन की ओर बढ़ता है, जैसे यहापाल के 
उपन्यासों में, वेसे दूसरी ओर वह प्रेमचंद के साहित्य की शैली-संबधी 
शियिलता को और भी बढाता हुआ श्रराजक् वन जाता है, जेसे अज्नेय ओर 
इलाचन्द्र जोशी की रचनाओं में । वास्तव में शली-जिल्प की हप्टि से प्र सचदो 
त्तर-साहित्य एकदम प्रयोगवादी है। उसमें कलात्मक संयोजन की श्रपेक्षा 
विश्व लता के तत्त्व ही अधिक मिलते हैं । 

: ७: कुछ रचनाओं में स्थानीय अथवा सबेदनात्मक यथार्थ चित्ररण 
के रूप में एक नया प्रतिमान सामने आता है जैसे निराला के “बिल्लेसुर- 
बकरिहा' ओर नागार्जुन के 'वलचनसा' में। वास्तव में थे रचनाएं यथार्थवादी 
घारा की परिणति हो हैं। निराला के 'चमेली' (अपूर्ण) श्रौर 'काली करतुततें' 
उपन्यास, गाँव को जिस रूप में उपस्थित करते हैं, वह प्रेमचंद के हष्टिकोश 
का विरोधी प्र्‌व है । 

४ ८: यथार्थवादी धारा का प्रभाव ऐतिहासिक उपन्यासों पर भी 
पड़ा है और उनमें हमें तत्कालीन परिस्थितियों और विवरणों के सुक्षम आकलन 
की ओर आग्रह मिलता है। यज्ञपाल का दिव्या और राहुल के उपन्यास इस 
प्रवृत्ति के साक्षी हैं । 

संक्षेप में, प्रंमचंदोत्तर उपन्यास-साहित्य की यह विकास-रेखा है। 
प्रेमचंद के बाद भारत के राजनेतिक, आर्थिक और सामाजिक जीवन में बड़े-बड़े 
कांड घटित हुए हैं। धरती ही उल्तद गईं है--उनतालोस-पेतालीस का हितीय 
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महायुद्ध, बयालीस का विस्फोट, बगाल का पअ्रकाल, मध्यवित्त का आाथिक 
विघटन, मानव की नेतिक भ्रौर श्राध्यात्मिक भित्तियों का उन्मूलन, पंजाब- 
बंगाल के हिंदु-छुस्लिम दंगे श्रौर शरखार्थो-समस्या। बयालोस के विद्रोह पर 
सबसे सहत्त्वपुर्ण उपन्यास यशपाल का 'दिशद्रोही' है। प्रतापनोरायरा श्रीचास्तव 
के एक उपन्यास 'बयालीस को भी हम ले सकते हैं। बंगाल के श्रकाल पर 
'भहाकाल' झौर 'विषाद-सठ' का हमने पहले उल्लेख किया है। शरणार्थी- 
समस्या पर और इ सान मर गया सास का रामाननद सागर का उपन्यास 
विशेष रूप से महत्त्वपुर्ण है। इसतें संदेह नहीं (6 प्रेमचद के बाद ययार्थवाद 
ही उपन्यास-क्षेत्र की सब से श्रधिक शक्तिशालीो-धारा है श्रौर अपन क्षेत्र से 
बाहर जा कर उसने श्रन्य क्षेत्रों को भी प्रभावित किया है, फिर भी यह 
स्पष्ट है कि प्रंमचद के सामाजिक यथार्थवार के क्षेत्र में केवल यशपाल हो 
प्रमुख रूप से सामने श्राते हे। वास्तव में प्रंमचद के बाद के अधिकांश 
यथार्थवादी उपन्यासकार असाधारण, असामान्य या वर्गीय को महत्त्व देते हैं । 
नग्न-चित्रण में भी श्रसाधारणता का आग्रह है। इससे यथार्थ सुन्दर झोर 
भावोत्त जक बनने के स्थान पर असुन्दर और जुगुप्सुक बन जाता है । परन्तु 
इस सामान्य प्रवृत्ति के कुछ अ्पवाद भी हैं। जैसे जीवनी के रूप में लिखा 
उपे द्रवाथ भ्रदक का 'गिरती दीवार उपन्यास यथार्थवादी उपस्यासधारा में 
एक नई कड़ो जोड़ता है। इस श्रेणी की रचनाओं में मध्यवित्तोय और 
श्रौद्योगिक जीवत का सुक्म आकलन हुआ है। गाँवों के जीवन से हुठ कर 
हमारी हृष्टि नयरों के जीवन की झोर गई है और वहों भ्रटक कर रह गई है। 
प्रेमचद जैसा कोई बड़ा कलाकार हमें पिछले अ्रह्टारह वर्षों में दिखलाई नही 
देता, परन्तु सामथिक जीवन की ऐतिहासिक, सतोवेज्ञानिक और कलात्मक 
प्रभिव्यक्तियां कथा-साहित्य में स्पष्ठ रूप से मिलती हैं। 
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कहानी-कतता और आधुनिक 
हिन्दी कहानी 


[१] 

ऋद्दिता और कहानी मनुृष्य की प्राचीनतम साहित्यिक उपलब्धियाँ हैं 
अऋचष्वेद्र में श्र ८ठ काव्य के सांव अनेकानेंक कथा-सुत्र, आर्यान देवकथा, रूपक 
आदि हमें मिलते हैं। बाद में उपनिषदों ब्राह्मणों श्रौर जातक-कथाश्रों में 
नीति अथबा दझ्मन-घर्म के सिद्धान्त-प्रतिपादन के लिए कहादी का उपयोग 
हुआ है। पंचतंत्र ओर हित्तोपदेश की कहानियां भारतीय नीति-साहित्य के 
अनमोल रत्न हैं ॥ पहली शत्ताव्दी के बाद शब्र॑माव्यांच, कथा न्यू खलां अथवा 
ऐतिहासिक्त रोमांस के रूप में एक नई प्रकार की कथा सामने राई और बृहद 
कथा, कवातरित्तागर, कादम्वरी और दशकुमार-चरित्र जैसे कथा-प्रत्थों का 
प्रादर्नाव हुन्ा । सध्य-गयु में जहां श्राध्यान-काव्य सिंगल चरित्र-काव्य और 
रांता एवं रातों प्रन्थों के रूप में पद्मात्मकू कहानी लोक प्रिय रही, वहां 
घामिकत वार्त्ात्रों' राजत्यानी व्यातों-दरा्तोीं! और “तिलिस्मे-होशरुवा' दया 
“उमस ऐयार' जैसे छित्सों के रूप में गद्यात्सक्त कहानी का भी प्रचार रहा। 
आधुनिकन्यूथ के आरम्न में पोद्णिनृ-कयानत्रों शऔर जनप्रथित आख्यानों 
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वो गद्य का रूप दिया गया और खड़ी बोली की कहानी का पभ्रवत्त न हुभा। 
उन्‍्तीसवीं शताब्दी में काल्पनिक-यात्राओं, ललित निबंधो, 'सपनो' व्यग्य-विनोद 
वार्ताओ ने कहानी के तत््वो का उपयोग किया और इस भूमिका पर धीरे- 
धीरे बढ़ते हुए हम उस साहित्य-प्रकार पर पहुंचे जिसे हम लघुकथा गलप 
श्रथवा, भ्रधिक प्रचलित परिभाषा में, कहानी कहते हैं। इस प्रकार प्राचीनतम 
काल से भारतवर्ष कहानी के क्षेत्र में प्रतनिधि रचनाएं उपस्थित करता रहा 
है और संसार के कथा-साहित्य पर इस देश की कहानियों का गहरा प्रभाव 
है। परन्तु आकार-प्रकार में यह प्राचीन कहानी ग्राधनिक कहानी से अभिन्न 
होते हुए भी तत्त्वत उससे भिन्न है। वास्तव में हिंते कहानी बीसबीं शताब्दी 
की साहित्यिक उतलब्धि है श्रोर उसके स्वरूप-निर्माण के तत्त्व, उसके लक्ष्य, 
उसके उपकरण झौर साधन एकांतः नवीन हैं । ह 
फिर 'कहानी” को हम क्या मानें ? हम उसे किस प्रकार शब्दों में बाँधें? 
उसकी परिभाषा क्या होगी ? कहानी की कुछ चलती हुई परिभाषाएं उसे 
विस्तार-लाघव (कि वह तीस मिनट में या एक बैठक में पढ़ी जाए) पर बल 
देते हैं, परन्तु यह कहानो को देखने की सतही-हृष्टि है। कहानी की मूल- 
संवेदना श्रोर उसकी श्रांतरिक स्थिति का ध्यान रखते हुए हम यह कह 
सकते हैं कि कहानी वह्‌ कथात्मक गद्य-रचना है जो एकोन्पुखी प्रभाव-समष्टि . 
का लक्ष्य सामने रख कर भाव, विचार, चरित्र, घंटना श्रथवा वातावरण में 
से किसी एक विषय की संवेदनांत्मक एवं अ्रनन्य विवृत्ति को उपस्थित करे । 
प्रतिपाद्य का एकत्व लघु-विस्तार को भ्रपेक्षा रखता है, परन्तु इसे कहानी 
का एक सात्र अनिवाय तत्त्व नहीं कहा जा सकता क्योंकि 'श्राधी” (प्रसाद) 
जैसी बड़ो कथा भी कहानी ही कही जायेगी श्रौर 'परख' त्यागपत्र' जैसे लघु 
उपन्यात्ष एकान्विति के श्रभाव के कारण उपन्यास ही रहेंगे। कहानी 
नहीं कहे जा सकेंगे। झ्राज कहानी श्रपने आकार-प्रकार को और 
भी संकुचित कर रहो है ओर 'लघु-कथा' नाम से एक तया कला-रूप 
ही विकसित हो रहा है। नई कहानी भ्रवावश्यक विस्तार को छोड़ कर 
संकलन-त्रय में सिमिटझई है शौर किसी एक पात्र के अंत छुखी चेतना- 
प्रवाह के कुछ क्षणों की विवृत्ति ही उसका लक्ष्य बन गई है। फलस्वरूप, 
उसने कहा था” ज॑सी कहानी भी झ्राज महाकाव्यात्मक-कहानी (एपिक 
स्टोरी ) कहलाने लगो है श्र जींवन-विस्तार या खण्ड-जीवन के 
प्रेमचद के कथाचित्र भी पाठक की संज्ञा पर भारी हैं। इस संक्षेप के कारण 
ही श्राज कहानी ने गीतात्मक तत्वों का झराकलव किया है श्रौर केवल़ प्रभावा- 
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न्विति को अपना ध्येय बनाया है। वह नावक का तीर' बस गई है। 

कहानी छोटो हो या बड़ी. नई हो या पुरानी, विषय का एक तत्त्व और 
प्रभावाल्विति उसके दो प्रदुव उपसर्ग हैं। प्रत्येक कहानी सें कोई जोवत-सर्म॑ 
भ्रतहित होता है, जो भाव-विशेष चरित्र-विशेष या विचार-विशेष में प्रस्फुट 
होता है। यह मूल साव या जोवन-मर्म कहानीकार को अंतहं षिट से पुष्ठ होकर 
चमत्कारिक ढंग से उद्घटित होता है झ्ौर ऐसे प्रभावव्यूह की सृष्टि करता है जो 
हमारी संवेदना को रर्कोर देता है ओर हृदय में एक चुनन पैदा करता है। 
घटता, चरित्र, वातावरण, संदाद पाठक के चित्त को तरल करने में सहायक 
होते हैं गौर जब प्रभावों की इस सामूहिरुता से सन आहत हो उठता है तो यह 
जीवत-मर्म नामिक-संत्रेददा का रूप धारण कर चुक्ष्म एवं तीन्र शल्य की 
भाँति हृदय को चौर कर प्रवेश कर जाता है। कहानी की सारी तैयारी, उसकी 
उठात, उसका उभ्ार और विस्तार इसी प्रभाव-समब्ठि की योजना के लिए 
है जो छेड़ हुए तार की झंकार की तरह दूर तक जाती है और हमारे 
अंतरंग के उपचेतनोय तत्त्वों में झ्रालोड़न विलोड़न उपस्थित करती है। 

उपन्यात्त जहां जीवन के नानात्व और वैविष्प को सामने लाता है 
झौर सानव की विविध भावनाओं झौर अनेकनुस्धी वत्तियों का प्रसार उपस्थित 
करता है, वहाँ कहानी झपनो परिमित दौड़ में एक संपूर्ण चरमोत्कर्ष को 
व्यज्ित करती हैं। उसमे छिले हुए गुल्लाब को पूर्णाता है, उपदन का सौस्दर्य 
प्रसार नहीं । यही कारण है कि उसका रचना-विधान उपन्यास के रचना- 
विधान से नितांत भिन्न है। वह एक स्वतंत्र कला-कोटि के रूप में प्रतिष्ठापित 
है । उसकी शिल्य-विधि सें ग्लौपन्यासिक, नादकीय और प्रगीत्तात्मक तत्त्वों 
का योग होने पर भी वह उपन्यास, चाटक झौर प्रगोत से सिज्न, एक निश्चित 
भर संपुर्ण इक्नाई है। ललित निबंध, रेखाचिन्न, रिपोर्तान झौर एकांको, 
कहाती के झ्धिक निकट पड़ते हैं, परन्तु कहानी गतिसय, जीवन था सतत 
विवृत्त भन का संचेदनात्मक, भाव-प्रवश, एकान्वित, गतिमय चित्रमय होने 
के कारण इनसे कुछ कम या अधिक है। सफल कहानी में आंति की कोई 
गुजाइश नहीं रहतो । वह कहानी के झतिरित्त और कुछ भी चहों हो चकतो । 
यह दोक है कि इस कलारूपो की कोई मध्यवर्शिनो रेखा उपत्थित 
तहीं को जा सहकृती और जैनेन्द्र श्र॒थवा उम्र जैसे कलाकारों की 
कुछ रचनाएं स्पष्ठ हो संधि-रेखा पर स्थित हैं, जो निबंधात्सक 
कहानी या कयात्मक निबंध हैं, परन्तु फिर भी सामान्यतः इनमें 
भेद रहता ही है। तिबंध में विचार का उभार झ्धिक है और कया 
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उदाहरण मात्र है, तो रेखाचित्र प्रगत्यात्मक चरित्रांकन भात्र है, रिपोर्ताज 
विवरणप्रधान भाव-सकलन है तो एकांकी अभिनयात्मक एवं संवाद-प्रधात कथा- 
इसमें एकांकी ही कहानी के सब से निकट है, परन्तु रंग-संकेत की प्रचुरता 
झौर नाठकीय हृष्टि की व्यापक्ता के कारण उसे कहानी का संचीय रूप 
नहीं कहा जा सकता। नई कहानी में हम जिस श्रतवंरतिनी सनोहृध्टि से 
परिचित होते हैं, मन के सुक्ष्म सघातो का चमत्कारी प्रसार देखते हैं, 
वहु न श्रभिनय में भ्रा सकता है, न उसे संवादो में बांधा जा सकता है। 
कहानी का मनोसच एकांकी के रंगमच से कहीं अधिक सुक्ष्म, सांकेतिक और 
अ्तरगवर्त्तों है । 
* (२) 

कहानी पर विचार करते हुए हम कहानीकार कौ प्रेरणा, कहानी के 
वस्तुविन्यास, पात्रों के चरित्न-चित्रणण, संवाद-योजना, भाषा-शेली और देश-काल 
पर ऊहापोह करते हैं। इनमें प्रेरणा का तत्व सवंप्रथम श्रोर सुक्ष्म है भौर 
उसका कहाती की प्रभाव-समष्ठटि से गहरा सम्बन्ध है । वह संपूर्ण कहानी में 
श्रोतप्रोत रहता है, यद्यपि कोई-कोई कहानीकार्र स्वर्य अपनी ओर से पांठकों 
की निश्चांत रखने के लिए मनोवैज्ञात्िक तथ्य या निष्कर्ष के रूप में कहानी 
के झ्रदि, मध्य या प्रत्त में उसका उल्लेख कर देते हैं। यह प्रेरणा-क्रा तत्व 
कहानी क। प्राण है। यह कहानी में जितना श्रोत्तप्रोत एवं अंतरतिहित रहेगा, 
कहानी का प्रभाव-विस्तार उत्तता ही दीघ्घं और व्यापक होगा। ज॑से-जंसे 
कहानी-कला का विकास होता गया है, वेसे-वेसे कहानीकार की हृष्टि बस्तु- 
संगठन, चरित्र-चित्रण और वातावरण तिर्माण से हट कर सुक्ष्म प्ररण-स्रोत्रों 


पर केन्द्रित होती गईं है। प्रेमचन्द ने ठीक ही लिखा है कि आज लेखक , 
केवल कोई रोचक हृश्य देख कर कहानी लिखने नहीं बैठ जाता । उसका , 
उद्दे श्य स्थूल सौन्दर्य नहीं है। वह्‌ तो कोई ऐसी प्रेरणा चाहता है जिससें,' 


सोन्दर्य की कलक हो भ्रौर उसके द्वारा वह पाठकों की सुन्दर भावनाओं को 
स्पर्श कर सके । (प्रंमचद : कुछ विचार, १६३६, ए० ५६) अंग्र जी में इस 
प्रेरणा तत्व को थीम” प्लाट जर्म', जिमिवल श्राइडिया' या 'मोटिफ्‌'कहा 
जाता है। कहानीकार के अन्त.करण में कल्पना, भावननां,' झ्नुभूति, विचार था 
तथ्य का कोई सुक्ष्म चुदुबृद भ्रवद॒य रहता है जो उद्बुद्ध होकर ब॑,ज-भाव 
के रूप में विकसित होता हुआ कहानीकार की संवेदना से पुष्ट होकर कहानी 
के रूप में संगठित हो जाता है। जीवन का कोई मामिक प्रसंग, अनुभूति का कोई 
सुक्ष्म स्वरूप, कहानीकार का कोई गात्मानूभंव, .चरित्र की कोई सनोवैज्ञानिक 


नल 
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भंगिमा, कोई अविस्मरणीय वातावरण, कोई नोति-तत्व--ऐस। ही कुछ मूल 
उच्छू वास कहानी की मौलिक प्र रणा बनने में समर्थ है। सर्वप्रथम यह सुक्ष्म 
तत्व ही कहानोकार के मत में उदय होता है यद्यपि पाठक कहानी के श्रन्त में 
ही श्रप्रत्याशित प्रकाश-पुज की भांति उसे चमत्कृति के रुप में प्राप्त 
करता है । 

प्रेरशा के 'बाद कहानी का दूसरा तत्त्व वस्तुविन्यास है। प्रेरणा में 
कहानी का प्रतिपाद्य सच्चहित रहता है परन्तु उसका विकास कथा-द्वारा ही 
होगा। श्रत फ़था-भाग और कथानक की श्रनिवार्यता सामने श्राती है । कथा 
भाग या कथांशञ में गतिश्ील इतिवृत्ति के रूप में कालक्रमानुसार घटना-संकलन 
रहता है। परन्तु फहानी बसी श्रनगढ़ चीज नहीं है । जिस प्रभावेक्‍य को 
कहानी-कला लक्ष्य बना कर चलतो है उसकी योजना कथानक के द्वारा ही हो 
सकती है । 'कयानक' का श्रर्थ है तर्क-संगत व्यापारों पर आधारित (कारण- 
कार्य-ल्रूखला में पल्‍लवित) बुद्धिमुलक श्राकांक्षा समन्वित कथा-योजना ॥ 
कहानीकार कथा को. क्रमविकास-पद्धति पर विकप्तित करता है श्रौर उसे उतार- 
चढ़ाव देकर मारमिक बनाता है | यहीं वस्तु-विधान की श्रावश्यकता पड़ती हैं । 
नई कहानी कथानक की श्रनिवार्यता के प्रति श्रविश्वासी है। वह उसे बंधन 
में जऊड़ना नहीं चाहती । परन्तु मनोनिष्ठ एवं श्रंतवंत्तिनी मनोवेज्ञनिक 
कहानियो को छोड़ कर शेष कहानियों में प्रत्यक्ष श्रथवा श्रप्रत्यक्ष में कथानक 
की योजना रहती ही है। प्रायः कहानियों में आरम्भ, उत्कर्ष श्रौर श्रन्त के 
तोन चरण स्पय्ट रहते हैं, यद्यपि कुछ कहानियां उत्कर्ष पर ही समाप्त हो 
जाती हैं श्रयवा उत्कर्ष से ही आरम्भ हो कर श्रन्त तक क्षित्र गति से दौड़ 
लगाती हैं। कहानी के शअ्रल्प विस्तार के कारण कथानक को नाटक या 
. उपन्यास के ढंग पर विकसित नहीं किया जा सकता। उसमें गति के तत्त्व 
को प्रधानता मिलती है ओर थोड़ी दौड़ के भीतर ही आरम्भ, मध्य (चरमो- 
त्कवं ) और अ्रन्त के विन्दुओ की योजना रहती है । 

कहानी फी सीमित भूमि के कारण ही दुहरे श्रोर समवाही कथानक 
उसके िए अनुपयुक्त हैं। सामान्यतः इतिवृत्त-प्रधनन कहानियों में ऐसे कथानकों 
की योजना रहती है । ये कहानियां आर्काक्षा-तत्त्व 7र श्राधारित रहती हैं और 
कथा की उमसत्कार-योजना के द्वारा पाठक की जिज्ञासा का निरोध और 
सनाधान ही उनका उद्देदय रहता है | तिलिस्मी, जासुसी, साहसिक और घटना- 
प्रधाव कहानिवां इस कोटि में श्रातो हैं । कहानी में कथानक हो, वह सोह देय 
हो, क्रमबद्ध हो, कारण-कार्य -परिशाम को योजना में श्यखलित हो आओ 
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विश्वसनीय हो, ऐसी कहानी के सम्बन्ध में सामान्य मान्यता है। परन्तु यह 
भो स्मरण रखना होगा कि मनोवैज्ञानिक ६ हानियों में अ्रन्तश्चेतना का चित्र 
उपस्थित करने या जीवन-प्रवाहु को पकड़ने के लिए काल-क्रम को जानवूक 
कर विश्व खलित किया जाता है और पात्रो के स्वच्छुन्द मन प्रवाह के कारण 
कथानक ही संकट में पड़ जाता है। नितांत नई कहानी खण्ड-जीवन या 
मानसी-जीवन को लेकर चलती हे और मनोविश्लेषण की स्मृतिन्यासमुलक 
पद्धति पर भ्राधारित है जो श्रनुभूति को दिक्‌ू-कालनिरपेक्ष और स्वतस्त्र इकाई 
मानता है। श्रधिकांश घटनात्मक कहानियों में कथानक मनुष्य श्रौर भौतिक- 
जगत के हन्द पर आधारित रहता है और चारित्रिक कहानियां मनृष्य-मनुष्य 
के दन्द-चित्रण को भ्रपना लक्ष्य बनाती हैं। फलस्वरूप घटना-प्रधान और 
चरित्र-प्रधान कहानियो का कथानक क़मबद्ध रहता हे। परन्तु मनोवेज्ञानिक 
कहानियाँ एक हो मनुष्य के भीतरी घात-प्रतिघात को लेकर चलती हैं जो 
उत्थान-पतनमूलक और भाव-विस्फोटित रहता है । फलतः ऐसी कहानियों 
में कथानक की क्रमबद्धता का आग्रह व्यर्थ हे । 

कथानक के विश्लेषण में आदि, सध्य और अन्त की योजना पर 
विचार करना झावश्यक हो जाता है। कहानी की प्रभावान्विति को लक्ष्य में 
रखकर ही इनका स्वरूप स्थिर होता हैँ। श्रारम्भ नाठकीय हो, चित्र 
विधानपुरण हो, कुतृहलपुर्ण या इतिवत्तात्मक हो, अथवा श्रन्त नांटकीय एवं 
सांकेतिक हो ऐसी अनेक बातें कही जाती हैं, परन्तु विशिष्ट कहादी को 
लेकर ही इन पर विचार किया जा सकता हैँ । कहानो की प्रेरणा और 
उसके स्वरूप के अनुसार ही श्रादि, मध्य शौर श्रन्त की योजना समीचीन 
है । इनमें योगायोग होने से कहानी सम्पुर्णा और प्रभावशाली बनती है । 

कहानी का तीसरा प्रमुख तत्त्व चरित्रचित्रण है। कहानी के उपजीव्य 
हैं--मनृष्य के हन्द-सघर्ष, सुख-दु ख, उत्कर्ष-पपकर्ष । मानव-जीवन की संपूर्ण 
सम्भावनाओं और विविध भंग्रिमाओ को लेकर कहानौकार भनोवेज्ञानिक 
तथ्यों और आदशोन्वुखी प्रेरणाओं को चित्रित करता है। अतः शील-चित्रण 
और चारित्रप-वैचित्रप उसके प्रसुख शस्त्र हैं। परन्तु कहानी में शोल-निरूपण 
और व्यत्ति-वेचित्र्य की स्थापना महाकाव्य, उपन्यास झनोर नाटक से भिन्न है। 
अपनी परिमित-सीसा में कहानी न तो श्रौपन्यासिक-जीवन के विस्तार को 
लेकर चल सकती है, न महाकाव्यत्मक-भावोत्कर्ष पर पहुंच सकती है, न 
अनेक पात्नो के चारित्रिक एवं नाटकीय हन्दो को उभार सकती है। रचना- 
विस्तार की परिमिति के कारण कहानी विकासोन्पुख चरित्र की सारी सम्भा- 
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बनाएं उपस्थित नहीं करती । उसमें चरित्र-विकास का उतना महत्व नहीं, 
जितना चारित्रिक-व्यंजदा का | चरित्रो के विवररूपत्मक आझौर परिचवात्मक 
विस्तार को कुशल कहानीकार छोड़ देता है। पात्रों के रूप-रंग, कुल-झील, 
रुचि-अरुचि आदि का दर्खन-दिस्तार अप्ठ कहानी का विषय नहीं है । चरित्र- 
चित्रण को घतौभूत ओर प्रभावमय बताने के लिए पात्र की सूल-वृत्ति पर 
कहानीकार अपनी हृष्टि केन्द्रित करता है और वच्यक्ति-वेचित्यमूलक-प्रेरणाक्नों 
और सनोवेज्ञानिक प्रदत्तियो का उद्घाटन करता है। चन्त्रि-विकास का 
पूर्ण विस्तारक्तण और सुक्ष्मातिसुक्स व्योरा कहातो में नहीं आता ! अधिकांश 
कहानियां भोतरी-बाहरी दन्द हारा पात्रों को संघर्षमय स्थिति में उर्यात्थत 
करती हैं ओर चरित्र के किसी प्रेरक-भाव पर बल देकर उसी को ताल के 
सध्य में रखती हैं । 
कहानी में पात्रो के दो रूप सत््मने झाते हैँ। या तो वे समगतिशील 
और बिजड़ित होते हैं या विकाहशील और इझूतस । सम्गतिशील पात्र 
जातिगत या वर्गवत्त हो सकते हैं अथवा व्यक्तिनिष्ठ, परन्तु उनकी चारिध्रिक 
रेखाएं सरल और थोड़ी होतो हैं। विकासशील पात्र निरन्तर परिदर्त त्शील 
होते हैं ओर चक्र की गति की तरह वे असस-गति से चीचे-ऊपर होते रहते हे । 
ऐसे पात्नों का निरूपण पाठकीय-इन्दात्मक-पद्धति पर आधारित होता है और 
अंष्ठ कलाकार ही उसमें सफल हो पाते हें। मनुष्य के प्रकृत्यः चरित्र और 
स्वभाव के वौचे बहुते उपचेतन के अहृरय झ्तोतों को ये कहावीकार अपदी सुक्ष्म 
इनन्‍्ह प्टि से पकड़ने सें सिद्धहस्त होते है। वास्तव में पात्रों की आझान्तरिक- 
प्र रणाओं को समककर उन्हें घटनाओं की किया-प्रतिक्रिया पर चलाना कुशल 
कहातोकार का काम है। अधिकांश कहुनीकार समगतिशील अथवा वर्नीय 
पात्रों पर ही रुक जाते हूं । 
कहानी में अधिक पात्रों को लेकर चलना असफलता को मोल लेना 
होगा । इसीलिए श्रेष्ठ कहानीकार एक पात्र को प्रधानता देते हे और अन्य 
पात्र गौर अथवा अप्रधात रूप में सामने आते हे ओर परोक्ष में प्रधान-पात्र 
के चरित्र-वित्तार केभीतर ही उनक्की योज्ता रहती है। जहां एक से 
अधिक पात्रों को चारित्रिक भूमि पर लाना होता है वहां कहादीकार च्यंजवा 
से काम लेता है और चरित्र झानुसाणिक-पक्षों को पाठक के अनुसान पर 
छोड़ता चलता है । 
चरित्र-निरूपण मे अधिकांशतः प्रत्यक्ष-प्रणाली का उपयोग होता है 
इस पद्धति में पा4 स्वयं अपने सम्बन्ध सें कुछ नहीं कहता। कहानीकार 
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स्वयं अपनी ओर से पात्र के सम्बन्ध में हमें समस्त जानकारी देता चलता है। 
परन्तु पात्र के चरित्र का उदघादन प्रकायन्तर से भी हो सकता है और या 
तो श्रन्‍्य पात्रों द्वारा अथवा पात्र के संवादो एवं कार्यव्यापारों द्वारा उसके 
चारित्रिक गुणो-धर्मो, विचारों, श्रनूभूतियों ओर श्राकांक्षाश्रों को उपस्थित 
किया जा सकता है। वास्तव में प्रकारान्तर में उपस्थित चरित्र-निरूपण 
भ्रधिक प्रभावशाली और सुक्ष्म ठहरता है । 
प्रेमचन्द के हारा हिन्दी कहानी में पहली बार चरित्रांकन के मनो- 
वैज्ञानिक एप्ठ-भूमि का उपयोग हुआ और श्रब तो सनोविज्ञान नई कहानी का 
अ्रभिन्न और अनत्य अंग बद गया है। यह मनोवेज्ञानिक्ना मूलतः. चरित्र- 
निरूपण में ही प्रगट होतो है शौर विरोबमृचक् परिस्यितियों, संघंसयी 
मनोभूमियों एवं अन्तमु सख्ती हलचलो में उसका प्रकाश मिलता है। पात्रो के 
अन्त खी-चिन्तन और भावविस्फोद हारा कहानीकार पात्र की आन्तरिक 
क्रियाओ से पाठक को परिचित कराता है। परन्तु जहां पहले कहानीकार 
मनोविज्ञान को चरित्रांकत का एक पयग सात्र बनाने हे, वहाँ लए फहानीकार 
चरित्र की एक्निष्ठता एवं एकान्विति के प्रति अविश्वासी होने के कारण 
श्रन्तजंगत का विस्फोटित-चित्न देकर ही श्रपने कर्तव्य की इतिश्री समझ लेते 
है। फल यह हुआ है _कि आज कहानीकार का विषय चरित्र नही रह 
गया है। वह विकृत-मानस, हीनता-पग्रन्थियो और कुण्ठाओें के अध्ययच्त और 
श्रस्वस्थ भ्रेरणाश्रो के उद्गम खोजने में लग गया है। उसकी भाषा-शैली भी 
बदल गई है। वह भावविस्फोटूलक, अतक्य ओर चेतनाप्रवाह-व्यंजक बच 
गई है। यह नहीं कहा जा सकता कि इससे कहावी की सम्भावनाएं कहां 
तक बढ़ी हे परन्तु यह निश्चित है कि आज कहानी बुद्धियुलक, वेचित्यप्रधान 
श्ौर सनोसयी रह गई है औ्रौर भ्रस्तजंगत से बाहर जो कुछ सुस्पष्ठ और 
,सुन्दर है, वह उपेक्षणीय बन गया है। प्रेमचन्द चे यह ठीक ही कहा है कि 
सबसे उत्तम कहानी वह होतो है जिसका श्राधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्य पर 
हो श्रथवा जिसमें पात्रो की मनोगति स्वयं घटनाओं की सृष्टि करे। परन्तु 
जहां मनोविश्लेषण मनोविज्ञान का स्थान ले लेता है और प्रनुभृतियां ही 
रचनाशील भावना से अनुरजित होकर कहानी बन जाती हैं, वहां मांनव-जीवन 
के व्यापक-प्रसार को छोड़कर कहानीकार अपने सस्वेदना-क्षेत्र को संकीरं 
बना लेता है । सनोवैज्ञानिक चरित्रांकन के साथ आज के युग की वेयक्तिक 
और सामाजिक-समस्याओं का श्राकलन आ्नाज के युग की सांग है।  'कला के 
लिए कला' की भांति 'मत्तोविश्लेषण के लिए मनोविश्लेषण' भी गलत तारा 
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स्वयं कहानी के भीतर कथा-विवृति के साथ परिस्थितियों का सुक्षम गठबन्धन 
झावश्यक है। ये तत्त्व कहानी को कला की चीज बना देते हैं श्रौर उसकी 
शिल्पविधि से श्रनिवायंतः सम्बन्धित हैं । 

छठा तत्त्व है--भाषा-शैली । भाषा-शलोी के सम्बन्ध में निर्णयात्मक- 
रूप से कुछ भी कहना असम्भव है, क्योंकि वह पत्रानुकूल, रसानुकूल और 
भावमय होगी तथा कहानीकार के लक्ष्य को लेकर ही उसका रूपनिर्साण 
होगा । प्रेमचन्द की यथार्थ जगत की कहानियां उनकी सरल, प्रासादिक, 
निरालंकृत भाषा-शली के योग से मामिक बन गई है, परन्तु प्रसाद की 
झ्तीतकलपी, भाव-प्रधान, और सांस्कृतिक कहानियों के लिए अ्लकृत, चित्रमयी 
एवं मादक-भाषा-शैली की योजना हुई है। उसी तरह जेनेद्र और शअज्ञेय 
की सनोवेज्ञानिक सुझ-बूक अपने साथ श्रपनो विक्षेपमथी, तकंबद्ध, खूली-म्रदी 
भाषा-शैली लाती है। सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि कहानी की 
भाषा-शेली उसकी संवेदना को तीखापन देकर ही सफल होती है। उसमें 
पाठक के चित्त को तरल करने की क्षमता हो श्रौर वह बौद्धिक-ऊहापोह से 
प्रतित न हो । कुछ प्रतीकात्मक कहानियों में दुरूहता को ही कला मान लिया 
गया है, परन्तु भाषा-शैली की दुरूहता कहानी श्र पाठक के बीच में सबसे 
बड़ा व्यवधान है । 


5३५ 

कहानी की विवेचना में चर्गोकरण का क्या स्थान है, यह कहना कठिन 

है। कहानी की प्रकृति उसके जीवन-सम्बन्धी हृष्टिकोण में लक्षित होतो है 

और उसकी सफलता उसके सामूहिक-प्रभाव में है। प्रगीत की तरह कहानी 

अखण्ड, श्रविभाज्य और सम्पूर्ण इकाई है, जो सुक्ष्म सम्वेदना-तस्तुओ के द्वारा 

अपना प्रभाव भ्रस्फूटित करती है। अतः कहानी का वर्गीकररा तात्त्विक की 

भ्रपेक्षा व्यावहारिक हो श्रधिक रहेगा। व्यावहारिक भूमि पर भी कहानी 
का वर्गोकरण कई प्रकार से हो सकता है: 

(१) शेलीगत--जैसे इतिहास-शैली में लिखी कहानियां, भ्रात्मचरित्ना- 
त्मक शैली की कहानियां, पत्र शैली और डायरी शैली की कहानियां, 
प्रतीकात्मक एवं श्रान्योपदेशिक कहानियां एवं भ्ंतश्चेतनामूलक कहानियां 

(२) प्रकृतिगत--जैसे इतिवृत्तप्रधान, चरिज्प्रधान, व्यंग्प्रधान, हास्य- 
भधान, भावप्रधान, ऐतिहासिक, वातावरणप्रधान, सनोवैज्ञानिक 

(३) हृष्टिकोशगत--जैसे श्रादर्श वादी, यथार्थवादी, सिद्धान्तवादी । 

वास्तव में ये विभाजन औपचारिक हैं और कही-कहीं यह कहना 
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अत्यंत कठिव हो जाता है कि कहानी सूलतः चरित्रप्रवात है या भावप्रधान । 
इसी प्रकार कोई कहानी सामाजिक या ऐतिहासिक कहानी होते हुए भी 
इतिवृत्तात्मक या मनोवैज्ञानिक हो सकती है। परन्तु इन सब भेदों-प्रभेदो 
के ऊपर कहानी के प्रतिपाद्य और उसको प्रमावाम्विति को लेकर उसकी 
स्वतंत्र और भ्रविभज्य सत्ता की प्रतिष्ठा है। इसी तरल, सक्षम और समन्वित 
तत्व को कहानी का प्राण मानकर हमें पकड़ता होगा। वंसे कासकाजी ढंग 
पर हम उपय क्त वर्गीकरण को ले कर चल सकेंगे । 
“805%] 
हिन्दी कहानी के विकासात्सक श्रध्ययन के लिए पूर्व पीठिका के रूप 
में हमें उस समस्त सामग्री को लेना पड़ता है, जो प्राचीन हिन्दी साहित्य में 
आउ्याना, चरित' 'रासो', मंगल! “वार्त्ता' “ज्यात' बात पुराण श्रादि के 
रूप में गद्य-पद्य में संकलित है ' झर जिसका विस्तार दसवोीं-ग्यारहवी शताब्दी 
से उन्नीसवीं शताब्दी के मब्य तक चलता है॥ बही क्‍यों, संस्कृत, पालि, 
प्राकृत श्रौर अ्रपश्च॒श में 'कथा' गाथा' 'प्रबंध' इत्यादि नामों से ऐसी प्रचुर 
सामग्री उपस्यित है, जो हमारे घामिक और नेतिक उपचेतन का अभिन्न अंग 
वतन गई है। ऋग्वेद के अनेक प्रतीकाख्यान पुराणों में विस्तार ग्रहण कर 
लेते है और परोक्ष-श्परोक्ष में प्राचोन हिन्दी साहित्य को प्रभावित करते हैं। 
ब्राह्मण प्रत्यों और उपनिषदो की हृष्टान्त-कथाएं और रूपक-रचनाएं उस 
सिद्धान्त-प्रचार-शेली का प्रवर्तन करती हैं जो बौद्ध जातक कथाओं और 
जेन प्रबधो भे पूर्ण विकास को प्राप्त होती है। ब्रजभाषा की 'वार्ता' रचनाएं 
इसी परम्परा की देन हैं। 'पच्चतंत्र' और 'हितोपदेश' में हमे नह होली की 
तीति-कथाओं के दर्शन होते हैं जे। समस्त जीवन-व्यापार को सप्राण श्रौर 
प्रखण्डित देखती हुई नंत्िक तत्त्वो को प्रश्नय देती हैं । पांचवी-छठी शताब्दी 
के वाद रोमांचक कथा-कहानियो, आल्यायिकाशो, प्रा्यानो शौर कथा-चक्रों 
का आरंभ होता है। और इनमें प्रेमी जीवन श्रौर साहसी यात्राओ्रो की समस्त 
संभावनाएं सपुदित की जाती है। गुणाढ्य की 'वह॒त्कथा, सोमदेव का 'कथा- 
सरित्सायर' वाण की 'कादम्बरो दण्डी का 'दशकुमारचरित' और घनपाल 
की 'भविसस्यत्त कथा' जेसी रचनाए जहाँ एक श्रोर हिन्दी प्रोेसाव्यानों को 
जन्म देतो हैं, वहाँ ऐतिहासिक चरित्र-कथाश्नो की परम्परा, बाण के हर्ष-चरित्र 
से आरम्भ होकर जेन रासाओं श्रौर 'डिंगल' के “'रासो' ग्रस्थो में विकसित 
होती हैं । सध्य युग का हिन्दी काव्य भारतीय कथा-सामग्री का अशेष भण्डार 
है शोर उसमें पौराणिक श्रनुश्र्‌ तियो के साथ लोकाश्रित कयाश्रों श्रौर 
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काल्पनिक जीवन-स्थितियों का बड़ा सुन्दर गुस्फन है। परन्तु अपश्र'द् कथा- 
काव्यों तक पहुचते-पहु'चते जो कथानक-रूढ़ियां विकसित हो गई थीं, उन्होने 
कथा के स्वच्छुन्द रस-प्रहण में बाषा पहुचाई और उन्हे परम्परा की जड़- 
पुतरावृत्ति बना दिया। फल यह हुआ कि उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य तक पहुंच 
कर हिंदी कथा-शैली इतनी जड़बद्ध और नीरत बन गई थी कि उसमें न तो 
नए लोक-सानस का प्रतिविब था, न उसमें नई कला-सस्भावनाश्रों के लिए ही 
स्थान था । इसीलिए उन्नीसवीं शताब्दी के सध्य से हिन्दी कहानी एकदम 
नया मोड़ लेती है। वह धर्म प्रचार और निरथेक रोमांस से अ्रपना सम्बन्ध 
विच्छेद कर लेती है और श्रपने प्रेरणा-सुत्र और रचनात्मक उपकरण 
पश्चिम से प्रहणा करती है । 
इस प्रकार आधुनिक हिंदी कहानी का जन्म हम भारतेन्दु-युग में मात्त 
सकते हैं भर १८६० से १६१० तक के समय को विकास का पहला चररण 
कह ॒ सकते हैं । इस थुग की कहानियों का महत्त्व ऐतिहासिक ही श्रधिक 
है। उनमें इतनी कना-चेतना नहीं है कि आज हम उनसे रस-ग्रहण कर 
सके । इस युग की कहानी जहां पूर्व परम्पराञ्रों से बल ग्रहरा करती है, वहां 
पद्चिम के 'पंच', 'ललित निब-्धा, स्वप्न, यात्रा' श्रादि नई विधियों से भी वह 
प्रभावित है। बगला और शअ्रग्न जी की कहानियों के झ्नुवाद से भी इस युग में 
हमारा कहानो-साहित्य पुष्ट हुआ और १६०६-७ के लगभग रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
झौर प्रभातकुमार मुखोपाध्याय की कहानियां नई चेतना लेकर श्रनुवाद के 
रूप में सामने श्राई। परल्तु हरिदृचंद्र चंद्रिका,, कवि-वचन-सुधा, /हिंदी- 
प्रदीप', 'सरस्वती', सुदर्शन, 'इन्दु' झौर हिन्दी गल्पसाला/ जंसे सासिको 
में हमे हिन्दी कहानी के विकास की रवतन्त्र रूप-रेखा भी स्पष्ट मिल जातो है। 
इस झारम्भिक युग का कहानी-साहित्य कहानी-कला के प्रथम उन्मेष की सुचना 
देता है। उसमें कथा-शिल्प का सुस्पष्ट रूप हमें नहीं मिलता, परन्तु परवर्त्तो 
विकास की सु चना श्रवइ॒य मिल जाती है। 
यह निश्चय करना कठिन है कि हिन्दी की पहली कहानी हम किसे 
कहे। विशुद्ध कहानी १६९०० के लगभग “सरस्वती और ुदर्शन! के 
साध्यम से सासने श्राती है। इन प्रारम्भिक कहानियों में प्राथमिकता का 
श्रेय किश्ञोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती! (१६००) श्र बंगमहिला की 
दुलाईवाली” (१६९०७) कहानियों को दिया जाता है। इनमें “इन्दुसती' का 
झ्राधार शैक्सपियर का नाटक 'टेम्पेस्ट' है और उसमें जीवन की रोमानी छृष्ठ- 
भूमि श्रपनाई गई है, जबकि 'दुलाई वालो' जीवन की सामान्य श्रभिव्यक्ति के 
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कारण बस्तुवादी हृष्टिकोश उपस्थित करती है। मास्दर भगवानदास को 
प्लेग की चुड़लँ (१६०२) और शआ्राचार्य रामचन्ध शुक्ल की कहानी ग्यारह 
बर्ष का समय॑ (१६०३) तथा गरिरिजादत्त वाजपेयी की कहानी 'पण्डित श्लौर 
पण्डितानी' (१६०३) इसी युग की रचनाएं हैं। “इत्यादि की आ्रात्म कहानी 
(अखौरी) और “आपत्तियो का पहाड़' (केशबग्रसाद मिश्र) जेसे कथात्मक 
निवन्ध भी इस पहले चरख से सम्बन्धित हैं । 
हिंदी कहानी का छूसरा चरण १६१० से १६३० तक चलता है। इसे 
हम विकास-युग कह सकते हैं । वास्तव में इसी युग में हिन्दी कहानी की 
नींव स्थाई रूप से पड़ी ओर उसे कलात्मक गौरव प्राप्त हुआ । प्रसाद भौर 
प्रेमचन्द इस युग की सबसे बड़ी क्रियमाण शक्तियां हैं, परन्तु इन बीस वर्षो 
में दो दर्जव अन्य सिद्ध-लेखक हमारे सामने आते हैं श्लौर साहित्य की सबसे 
श्रधिक्त लोक-प्रिय श्लौर प्रभावशाली कोटि के रूप में कहानी की स्थापना हो 
जाती है। 
विक्रास-युग के इन लेखको में प्रेमचन्द और प्रसाद के साथ चद्धघर 
दर्मा गुलेरी का भी सहत्वपूर्णा स्थान है, यद्यपि उन्होंने केवल तीन ही कहा- 
नियां (सुख़मय जीवन, बुद्ध, का कांदा, और उसने कहा था) लिखी हैं। 
इनमें से अन्तिम कहानी हिन्दी की श्रेष्ठतम कहानियों में गिनी जाएगी। 
सयोगश्ञाप्तित और घटनाप्रर्धान होने पर भी ये कहानियां जीवन की मांसल 
अनुभूतियों से पुर्ण हैं, और प्रेम-कर्तव्य के दन्द श्रथवा नीति सदाचान्मय 
जीवन के ऊंदे मान पर आधारित हैं। जहाँ प्रंसचन्द की श्रधिकांश कहानियाँ 
चरित्रगत हैं और प्रसाद की भध्वगत, वहां गुलेरी जी की कहानियों में दोनों 
* विधियों का उपयुक्त मिश्रण है। इनमें से 'उसने कहा था कहानी का रूप 
संगठन अत्यन्त कलात्मक है। यद्यपि युद्ध-मूमि के विवरण कुछ अधिक 
विस्तृत हो गए हैं और इससे कहानी की प्रसावान्विति सुरक्षित नहीं रह सकी 
है। इन लेख हो के अतिरिक्त अनेक ऐसे लेखक हैं, जो प्रेमचन्द श्रथवा प्रसाद 
को आदर्श मानकर चलते हैं, या जिनकी कला इन श्रेष्ठ कलाकारों के निकट 
पड़ती है। इनमें प्रेमचन्द संस्थान क्षे कहानीकार हैं--विश्वमस्भरनाथ जिज्जा, 
जी० पी० श्रीवास्तव, राजा राधिकारमरर्तिह, विव्वम्भरवाथ कौशिक, पण्डित 
ज्वालादत शर्मा, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, सुदर्शन, वुन्दावनलाल वर्मा और 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी । इन लेखको का श्रपता स्वतन्त्र व्यक्तित्व सुरक्षित 
है, परस्तु शिश्रतिवात प्रौ८ जीवनहृष्िदि के क्षेत्रों में ये प्रेमचन्द-संस्थान में 
ही जाते हैं। आज भी चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, श्रीराम दार्सा राम, गंगाप्रताद 
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मिश्र प्रभृति लेखक प्रेमचन्द को परस्परा का निर्वाह कर रहे हैं। प्रसाद-संस्थान 
के फहानीकारों में रायकृष्णदांस, चाचस्पति पाठक, विनोददंकर व्यास, 
चंडीप्रसाद हृदयेश, कमलाकांत वर्मा श्रादि का नाम श्ाता है। भ्राचार्य चतुर- 
सेन शास्त्री, ऋषभचररा जेन और बेचन दार्मा “उम्र प्रकृतिवादी-कहानीकार 
हैंजो जीवन के नग्न-यथार्थ को कहानी का विषय बनाते हैं, परन्तु उनकी 
कहानियाँ भी प्रसाद-संस्थान के कहानीकारों की रचताश्रों की तरह भावप्रवण, 
रूमानी, अतिरंजित और वातावरख-प्रयुख हैं॥ अतः इन्हे भी हम प्रसाद- 
संस्थान के कहानीकारों के साथ रख सकते हैं। वास्तव में बीसवीं शताब्दी 
के दूसरे-तीसरे दशकों की हिन्दी-कहानी की समस्त भ्रवृत्तियां श्रोर 
शिल्पविधियां प्रेमचंद श्रोर प्रसाद की कहानियों में विकासोन्सुख रूप 
प्राप्त करती हैं और वे दो विभिन्न, परन्तु पूरक व्यत्तित्वों क्री 
प्रतीक हैं । 

परन्तु पिछले २५ वर्षो की कहानी प्रेमचंद और प्रसाद से बहुत भागे 
बढ़ गई है । विषय की विविधता, भाव की गहनता, जीवनहष्टि की सामिकता 
शिल्प की लवीनता और नवनवोन्मेषिती कल्पना के कारण ये कहानियां उस 
ऊँचाई पर पहुच गई हैं जो भ्रन्य देशों की सर्वश्रेष्ठ रचनाओं को प्राप्त 
हैं। परन्तु शिल्प के चरमोत्क्ृष्ट विन्दु पर पहुंच कर भी श्राज का कहानी- 
साहित्य संभावनाओं में ही महान है। उसे हम संक्रांति-युग का साहित्य कह 
सकतें हैं। प्रकृत्यः झौर प्रयोगतः वह विकास-युग से भिन्न है। गांधीवाद 
भौर साम्यवाद ( द्वदात्मक भौतिकवाद) जहां एक ओर इस संक्रांति-युग 
की कहानियों को नए जी -नदर्शन देते हैं, वहाँ मनोविज्ञान (मनोविश्लेषण) 
झौर यौनवाद कलाविधियों के विकास और मनुष्य के भ्रन्तठु खी-जीवन के 
भ्रध्ययन में नए अ्रध्याय जोड़ते हैं। एक का श्रावार सामूहिक जीवनं-विकास 
और लोक-कल्यारा की नीतिमूलक अथवा श्राथिक दृष्दि है, तो दूसरे का 
ग्राधार व्यक्तिगत जीवन श्र श्रंतशचेतना है । हे 

फ्रायड के यौनवाद शरीर इडलर के 'अह” के विस्फोट सम्बन्धी 
सद्घान्तों को लेकर अ्रनेकानेक कहानियां इस युग में लिखी गई हैं और कभी- 
कभी तो ऐसे जान पड़ता है कि इन कहानियों के पीछे सिद्धान्तवाद झौर 
लक्ष्यभेद इस तरह जम कर बैठ गया है जिस तप्ह रीतिकाव्य लक्षणा-प्रत्यों 
श्रौर नायिका-भेदे में विजड़ित था । वैसे. प्रमचन्द और प्रसाद में ही 
हम दार्शनिक-हष्टि के साथ भनोविज्ञान का सम्यक्‌ उपयोग पाते हैं, परन्तु 
ये कलाकार नैतिक मान्यताओं, आदशों एवं अंत न्‍द के स्वस्थ शोर सतही 
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पहलुशों को ही उपजीव्य बनाते है। उनका जीवन-दशंच समाज-सापेक्ष है 
ओर उनका मनोविज्ञान साधन-सात्र । नई कहानी में जहाँ वृद्धि का अतिरेक 
है भौर व्यक्ति को लेकर विद्रोह, विस्फोश झौर चिन्तन कौ प्रवृत्ति है, 
वहाँ कहानीकार वाह्म-जीवनचक्र से एकदम हंट कर सानव के शअ्रतर्जंगत और 
अ्रवचेतन में उत्तर आया है। इससे प्रयोगों की एक नई दुनिया सामने 
आाई है श्रौर मनृष्य की आत्मा को हमने कुछ अ्रधिक गहराई से श्रौर 
निकट से जाना है। कर्मप्रेरणाएं, कुठाएं, वर्जनाएं और अपराधी मानस की 
सुक्ष्मातिसृक्ष्म हलचलें ञ्रांज कहानी में विश्लेषित हो रही हैं, परन्तु भय की 
बात यह है कि कहीं कहानी बाहरी जगत के क्रिया-कलापो को एकांततः छोड़ 
कर मानसिक ऊहापोह मात्र न रह जाए। बाह्य और श्रंतर्जीबन श्रन्योन्याश्रित 
हैं। यदि कहानी को जीवन के मानवीय पहलुश्रो और साप्ताजिक संदर्भो से 
रस ग्रहण फरना है तो उसके लिए वाह्म-जीवनचक्र की उपेक्षा घातक सिद्ध 
होगी । सनृप्य का अंतर्जोवन शास्त्र से कहीं भ्रधिक व्यापक और 
विविध है, इस सत्य को सान लेगा, तो आज का कहानीकार जीवन की 
विकृतियों से ऊपर उठ कर भविष्य के प्रति निष्ठावान हो सकेगा । 
शिल्पविधि मात्र कहानी नहीं है, चाहे वह ल्वप्न-विश्लेषण पर 
आधारित हो या चेतना प्रवाह-सिद्धान्त पर । उसे भीतर से भी 
कुछ होना है । 

एक दूसरो दिक्षा श्रर्थ चेतना को लेकर विकसित हुईं है जिसकी प्रक्रिया 
में व्यष्टि का सम्ष्ठि में इतना विलयन हो गया है कि उसकी सत्ता ही नहीं 
रह गई। यह मावर्स का वरतुवादी-जीवनदर्शन है जो स्नृष्य को पुजीवादी 
महाजनी इकाई और सर्वहारा वर्ग में बाँट देता है भर व्यक्ति की नैतिकता 
एवं उसके कार्यव्यापारों को निर्वेकक्तिक सामाजिक्र शक्तियों के प्रकाश से 
देखता है । यह जीवन को श्राथिक भूमि पर उतारता है श्रौर वर्ग-संघर्ष को 
मानवीय विकास की प्रमुख प्रक्रिया मानता है। गांधीवादी-दर्शन की श्राध्या- 
त्मिवता भ्ौर नीतिपरता को यह श्रव्यावहारिक झ्रौर पुरोगामी बताता है। 
यह स्पष्ट है कि यह दृष्टिकोण भी एकांगी है और कहानीकार की व्यापक 
जीवन-चेतना को संकीर्ण बनाता है। इस चलते सिक्के को भी हमें 
बदलता है । 

जो हो, यह स्पष्ट है कि श्राज नई कहानी वृद्धिधर्मों, सिद्धास्तग्रस्त और 
प्रयोगवाद-वादी है । वह विधियों पर टिकी है, जीवनधर्मी वह नही है। इसी 
श्र्म में वह दुर्वेंल भी है। फिर भी यह कहना पड़ेगा कि कहानी की नई 
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गतिविधि ने शतर्य संभावनाओं को जन्स दिया है और उसका भविष्य 
उज्ज्वल है। इस नई कहानी के लेब्षकों में प्रपुख हैं--जैनेल्कुमार, श्र्ञेय, 
पियारामज्षरणख गुप्त, इलार्चद्र जोशी, उपेन्द्रनाथ 'प्रइका, यशपाल पहाड़ों, 
भ्रमुतलाल तागर, घर्मवीर भारती, फशीद्रताथ रेण, सर्वेश्वरदयाल सक्सेना 
चद्धकिरणण सोनरिक्सा, श्रमृतराय, सत्येद्र 'शरत', राधाकृष्ण, शिवप्रसाद 
'हद्र! कमल शोशी, द्िजेक्ऋन, रामकुमार, सार्कण्डेय श्रादि। और भी अनेक 
निवोदित कलाकार हैं जो उपेक्षयोय नहीं हैँ। इन कहानोऊरों में ऐसे लेखक 
भी है जिन्हें प्रेमचन्द श्रौर प्रसाद का भ्ाशीर्बाद प्राप्त है और जो दो-ढाई 
दशको से लेखनी चला रहे हैं भ्रौर ऐसे भी लेखक हैँ जो नई पौध हैं। भ्राज 
हिन्दी कथाकरों की तीन-चार पीढ़ियां हमारे बीच में काम कर रही हैं भौर 
प्रेसचन्द-प्रसाद की परम्परा भी एकदम समाप्त नहीं हो गई है। ऐसे भी 
अ्रनेक लेखक है--जैसे निराला, भगवतीचरर वर्मा, मोहनलाल महतो जिन्हें 
भर हम विकास-युग और संक्रांतियुण के बीच में रख सकते है। राहुल, 
भगवतशरण उपाध्याय जैसे ऐतिहासिक कहानोकार अपने साथ नई 
सांस्कृतिक चेतताएं लाए है । इसमें सदेह नहीं कि हिंदी कहानी 
प्राधुनिक हिंदी-साहित्य का सबसे अधिक पुष्ड झौर सबसे श्रधिक 
लोकप्रिय श्रंग है श्रौर उसमें युगधर्भ का सबसे सच्छा स्वरूप भाजक 
सका है ! 

कहानी के प्रामाणिक रूप के साथ-साथ ऐसे भी कलारूप पिछले १०- 
१४ वर्षों में भन्वेषित हुए है जो कहानी की समचेदना ले१₹ चलते है भ्रौर 
संधिरेखा पर खडे हैं, जैसे रेखाधित्र (स्क्रेच) श्रौर रिपोर्ताज। धीरे-धीरे 
ये कहानो से स्वतन्न साहित्यिक इकाई बन रहे हैं। इन नए प्रयोगों का प्रवेश 
भी परिचम के मार्ग से हुआ है और श्राज के द्र[तजीवी मनुष्य को संवेदना 
इनके द्वारा श्रधिक शक्ति श्रौर अधिक सफाई से उभरी है। इन दोनों में चाह्म 
चित्रा के भीतर ही आांतरिकता की व्यंजना भी है परन्तु ये कहानी की तरह 
गतिशोल लीबस (या अतर्जीवल) का चित्रण तहीं हैं। रेखाचित्रौ की परम्परा 
महादेवी वर्मा (स्मृति को रेखाएं) भौर प्रकाश्नचंद्र गुप्त (पुरानी ध्मृतियां, 
नए स्केच) से भारस्भ होती है और श्रमतराय (“लाल घरतों') एवं भोंकार 
शरत्‌ ( 'लंका महाराजिन' ) उसे आगे बढ़ाते हैं। अब तो भौर भी कई 
रेखाकर सामने आ गए हैं। रिपर्तान पिछले महायुद्ध की उपज है। हिंदी 
लेखकों में यह्‌ विधि श्रभी श्रषिक प्रिय नहीं हो सकी है। यद्यपि श्रमृतराव 
के कुछ सुन्दर रिपोर्तान हमें प्राप्त हैं। यह स्पष्ट है कि ये नए विधान नए 
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युगारंभ की सूचना है, परन्तु ये निश्चय ही कहानी का स्थान नहीं छीन सकेंगे। 
कहानी बराबर कही जाती रहेगी। कल्पना और भावना से श्रारभ होकर 
जीवन के वहिरंतर यथार्थ तक उसकी दौड़ रही है। मानवी-चेतना के नए 
विकास के साथ वह नए क्षितिजों को छू सकेगी, इसमें किचित्‌ मात्र भी 
सन्देहु का कारण नहीं है। 


82 


हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं का विकास 


भारतवर्ष में श्राधुनिक ढंग की पत्रकारिता का जन्म श्रट्टारवीं शताब्दी 
के श्रन्तिम चतुर्थाश में कलकत्ता, बम्बई और मद्रास में हुआ । ये तोनों नगर 
नवस्थापित अ्रंग्रंजी शासत के केद्ध थे शौर इनमें धीरे-धीरे छोटे-छोटे 
अंग्रजी उपनिवेश विकसित हो गए थे। १७८० ई० में प्रकाशित हिके 
(89]00८५) का 'कलकत्ता' गजेट कदाचित्‌ु इस और पहला प्रयत्न था। 
हिन्दी के पहले पत्र 'उदंत मातंण्ड (१८२६) के प्रकाशित होने तक इन नगरों 
की एग्लो-दण्डियन प्रंग्रेजी पत्रकारिता काफी विकसित हो गई थी । 

इस श्रन्तिस वर्षो में फारसी भाषा में भो पत्रकारिता का जन्म हो चुका 
था। १८ वीं शताब्दी के फारसी पत्र कदाचित्‌ हस्तलिखित पत्र थे। १८०१ 
में 'त70050097 77(८४2८४०८ 09९702 27/7029' नाम का 
जो संकलन प्रकाशित हुआ उसमें उत्तर भारत के कितने ही “श्रखबारों' के 
उद्घाहइरण थे। १८९० में मौलवी इकरामशली ने कलकत्ता से लिथो-पत्र 
'हन्दोस्तानी' प्रकाशित करना ग्रारम्भ किया । १८१६ में गंगाकिशोर भट्टाचाय 
ने बगाल गजेट” का प्रवर्तत किया । यह पहला बंगला-पत्र था। बाद में 
श्रीरामपुर के पादरियों ने प्रसिद्ध प्रचार-पत्र 'समाचार-दर्पणण/ (२७ मई१८१८) 
को जन्म दिया। इन प्रारस्भिक पत्नों के बाद हमें बंगला भाषा के समाचार 
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क्र 


चन्द्रिका' (१८२०३) और “सम्बाद-कौमदी' (१८२३), फ्ारसी-उट्ट के जामे 
जहांनुमा (१८२३) के वर्जन होते हैं। 
यह स्पष्ड हैं कि हिन्दी-पत्रकारिता बहुत वाद क्री चीज नहीं हैं। दिल्ली 
का 'उर्द अख़बार (१८२३) और मराठी का दिग्दर्गन' (१८३७) हिन्दी के 
पहले पत्र उदंत मातंण्ड' (१८२६) के बाद ही आए हैं । “उदंत मातेण्ड' क्े 
सम्पादक्त पण्डित जुगलकिमोर थे। यह साप्ताहिक पत्र था। पत्र की भाषा 
पछांही हिन्दी रहती थी, जिस्ते पत्र के सम्पादक ने मध्यदेशीय-भाषा' कहा है । 
प्रारम्भिक विनप्ति इस प्रक्रार थी--वह दंत मांण्ड अ्रव पहले पहल 
हिन्दुस्तानियों के हित के हेत जो श्राज तक किसी ने नहीं चदाया पर अंग्रेजी 
वी पांरस श्लो बंस्दे में लो समाच(र का कागज छपता है उसका घुल्र उन्र बोलियों 
के जाने ओ पड़न वालों को ही होता है। इत्तते सत्य समाचार हिन्दुस्तानी 
लोग देखकर श्राप पढ़ झ्लो समस्छ लेय झ्ो पराई अपेक्षा न करें श्रो अपने 
न्ाया क्री उपन न छोड़े, इसलिए बड़े दयावान करुणा ओर गुणीन के निवान 
सबके कल्यारा के विषय गवर्तर जनरैल बहादुर की श्रायस से ऐसे साहस में 
चित लगाय क्ले एक प्रक्रार से यह नया ठाठ ठढा। यह पत्र श्८२७ में बंद 
हो यया। उन दिनों सरकारी सहायता के बिना किसी भी पत्र का चलाना 
अमनम्भव था । कम्पनी-सरकार ने मिद्ननरियों के पत्र को डाक श्रादि की 
सुविधा दे रखी थी परन्दु चेण्टा करने पर भी 'उदन्त मातंण्ड' को यह सुविधा 
प्राप्त नहीं हो सकी ॥ अच्तिम विनप्ति से इस विषय में काफी प्रक्ाण पड़ता 
हँ--इम्त उद्चत्त-मा्तेग्ड के चात्र पड़ने के पहिले पठाहिपों के चित्त का इस 
कागज न होने से हमारे मनोर्थ छफल होने का बढ़ा उत्तता था। इसलिए लोग 
हमारे त्रिन कहे भी इस कागज को सही क्ञी वही पर सही करते गये, प॑ हमें 
पूछ्ित तो इन कही मायावी दवा से सरकार प्रंग्र जी कम्पती महा प्रतादी की कृपा 
कदाल जैते श्रौरों पर पड़ी वसे पड़ जानें की बड़ी झ्राशा थी और मैंने इस 
विदय में उपाय ययोचित्र किया पे करम की रेख कौन समेटे वित्त पर भी सही 
की वही देख जी सुद्दी होता रहा अन्त में नदों कैसे काम दिखाई दिए हम 
इस हेत स्वार्थ अकारथ जान निरे परमारथ को सान कहां तक वनजिए अ्रव 
लण्नें व्यवसाई राइयों से मदर क्री बात दताय विद्य होते हैं। हमारे कहे सुने 
का कुछ ना में न लाइयो जो देव और भूपर मेरी श्रन्तरव्यया और इस 
पत्र के गु्खों को जिद्वार सुब करेंगे तो मेरे ही हैं। शुभमिति॥ 
१८२६५ ई० से १८७३ ई० तक को हम हिन्दी-पत्रकारिता का पहला 
चरण कह सकते हैं। १८७३ ई० में भारतेन्दु ने 'हरिदरचद्ध मैगजीन की 
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स्थापना की । एक वर्ष बाद में यह पत्र हरिदचन्द्-चन्द्रिका' नाम से प्रसिद्ध 
हुआ । बसे भारतेन्दु का 'कवि-वचन-सुधा' पत्र १८६७ में ही सामने आ गया 
था और उसने पत्रकारिता के विकास में महत्वपूर्ण भाग लिया था; परन्तु 
तई भाषा-शैली का प्रवर्तन १८७३ में हरिग्चन्द' संगजीन से ही हुआ। इस 
बीच के भ्रधिकांद पत्र प्रये ग-मात्र कहे जा सकते हैं और उनके पीछे पन्न- 
कला का ज्ञान श्रथवा नये विचारों के प्रचार की भावना नहीं है । उदंत 
मातंण्ड (१८२६) के बाद प्रसुख पत्र हैं : बंगद्त (१८२६) प्रजामित्र 
(१८३४), बनारस अख़बार (१८४४५), मातंण्ड पंच भावीय, (१८४६), 
ज्ञानदीप (१८४६), मालवा अ्रखबार (१८४६) जगद्दीपक भास्कर (१८४६), 
सुधाकर (१८५० ), साम्यदण्ड भातेंदंड (१८४०), सजहरुलसरूर (१८५०), 
बुद्धिप्रकाश (१८५२), ग्वालियर गज्ेट १८५३), समाचार सुधावष रण(१८५४), 
देनिक कलकत्ता, सर्वंहितकारक (१८५५), प्रजा हितेषी (१८५५), सुरजप्रकाश 
(१८६१) जगलाभ चितक्(१८३६१)सर्वोषकारक (१८६१),प्रजाहित (१८६१), 
लोकमित्र (१८६५), मातरखंडामृत (१८६४), तत्वबोधिती पत्रिका (१८६५), 
ज्ञापप्रदायिती पत्रिका (१८२६), सोमप्रकाश (१८६६), तत्यदीपक (१८६६), 
वृतांत विलास (१८६७), ज्ञानदीपक (१८६७), कविवचनसुधा (१८६७), 
धर्मप्रकाश (१८६७ . विद्याचिलास (१८६७), वृतांतदर्यण (१८६७), विद्या- 
दर्श (१८६६), ऋृरह्मज्षान प्रकाश (१८६६), पापसोचन (१८६६९), जगदानन्द 
(१८६६), जगतप्रकाश (१८६६), अलमोड़ा अखबार (१८७०), आगरा 
अखबार (१८७०) बुद्धेविलास (१८७० ), हिन्दू प्रकाश (१८७१), प्रयागदूत 
(१८७१), बुन्देलखंड अखबार (१८७१) प्रेमपत्र (१८७२) ओर बोधा 
समाचार (१८७२ । 

इस पत्रों में से श्रविक्रांश सासिक थे, कुछ साप्ताहिक । देनिक पत्र केवल 
एक था-समाचार सुधावर्षण, जो द्विभाषीय (बेंगला-हिन्दी) था, घोर कलकत्ते 
से प्रकाशित होता था। यह दंनिक पत्र १८७१ई० तक चलता रहा। अ्रधिकांश 
पत्र आगरे से प्रकाशित होते थे, जो उन दिनो एक बड़ा विक्षा-केन्द्र था 
झौर विद्यार्यी-नमाज की आवद्यकताओ्रो की पूति करते थे। शेष ब्ह्म-समाज, 
सनातन धर्म और मिशनरियो के प्रचार-कार्य से सम्बन्धित थें। बहुत से 
पत्र द्विभाषीय (हिन्दी-उद्‌') थे और कुछ तो पंचभाषोय तक थे । इससे भी 
पत्रकारिता की श्रपरिपक्व दक्षा ही सुचित होती है। हिन्दी-प्रदेश के प्रारम्भिक 
पत्नो में बनारस अखबार (१८४५) काफी प्रभावहक्ाली था शोर उसी की 
भाषा-तीति के विरोध में १८५० में तारामोहन मैत्र ने काशी से साप्ताहिक 
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सुधाकर' और १८५४५ में राजा लक्ष्मणसिह ने श्रागरा से 'प्रजाहितेषी' का 
प्रकाशन आरम्भ किया । राजा शिवप्रसाद का बनारस' अ्रखुबार उद्‌-भाषा- 
शैली को श्रपनाता था, तो ये दोनों पत्र पंडिताऊ तत्सम-प्रधान शेली की श्रोर 
भुकते थे । इस प्रकार हम देखते हैं कि १८६७ से पहले भाषा-शैली के सम्बन्ध 
में हिन्दी पत्रकार किसी निश्चित नीति का श्रनुसरण नहीं कर सके थे । 
इस वर्ष कविवचन-सुधा' प्रकाशित हुआ शौर एक तरह से उसे हम पहला 
महत्वपुणं पत्र कह सकते हैं। पहले यह मासिक था, फिर पाक्षिक हुआ 
श्रौर अन्त में साप्ताहिक । भारतेन्दु के बहुविध व्यक्तित्व का प्रकाशन इस 
पत्र के माध्यम से हुआ, परन्तु सच तो यह है कि 'हरिइ्चन्द' मंगजीन के 
प्रकाशन (१८७३) तक वे भी भाषा शेली और विचारों के क्षेत्र में सार्ग ही 
खोजते दिखलाई देते हैं। _ 

हिन्दी-पत्रकारिता का दूसरा युग १०७३ से १९०० तक चलता है । 
इस युग के एक छोर पर भारतेन्द्ु का 'हरिश्चन्द' मैगजीन है भ्रौर इसरो 
शोर नागरी प्रचारिणी सभा हारा अ्रनुमोदन प्राप्त (सरस्वती । इन २७ वर्षो 
में प्रकाशित पत्रों की संस्था ३००-३५० से ऊपर है और ये नागपुर तक 
फैले हुए हैं। श्रधिकाँदा पत्र मासिक या साप्ताहिक हैं । मासिव पत्रों में निबन्ध 
नवल कथा (उपन्यास), वार्ता इत्यादि के रूप में कुछ अधिक स्थायी सम्पत्ति 
रहती थी, परन्तु ऋधिकांश पत्र १०-१४ एष्ठों से श्रधिक नहीं जाते थे । 
ओर उन्हें हम श्राज के शब्दों में विचार-पत्र ही कह सकते हैं । साप्ताहिक 
पत्रों में समाचारो और उन पर टिप्परियों का भी महत्वपुर्णा स्थानथा । 
चास्तव में दनिक समाचार के प्रति उस समय विशेष आग्रह नहीं था श्रौर 
कदाचित्‌ इसीलिए उन दिलों साप्ताहिक और सासिक पत्र कहीं श्रधिक 
महत्वपुर्ण थे । उन्होंने जन-जागरणण में श्रत्यंत महत्वपुर्णा भाग लिया है। 

उन्नीसवीं शताब्दी के इन २५ वर्षों का आदर्श भारतेन्दु को पत्रकारिता 
थी । 'कवि-वचन-सुधा” (१८६७), हरिइचन्द सेगजीन! (१८७४), श्री हरीइ- 
चन्द-चन्द्रिका' (१८७४ ), बाला-बोधिनी, स्त्नीजन की प्यारी! (१८७४) के रूप 
में भारतेन्दु ने इस दिशा में पथ-प्रदर्श व किया था । उत्तकी टीका-टिप्पणियों 
से भ्रधिकारी तक घबराते थे ओर 'कवि-वचन-सुधा” के 'पंच' पर रुष्ठ होकर 
फाशी के सजिस्ट्रूंट ने भारतेन्दु के पन्नों को शिक्षा-विभाग के लिए लेना 
भी बन्द करा दिया था। इसमें सन्देह नहीं कि पत्रकारिता के क्षेत्र में भी 
भ रतेन्दु पूर्णतया निर्भीक थे और उन्होंने नये-नये-पत्रों के लिए प्रोत्साहन दियां 
हिन्दी-प्रदीप', भारत जीवन' श्रादि अनेक पन्नों का नामकरण भी उन्होंने ही 
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किया था। उनके युग के सभी पन्नकार उन्हे श्रग्गणी म नते थे । 

भारतेन्डु के बाद इस क्षेत्र में जो पत्रकार श्राये--उनमें प्रशुख हैं, पण्डित 
रत्रदत्त दार्मा (भारत-मित्र, १८७७), बालकृष्ण भट्ट (हिंदी-प्रदीप १८७७), 
दुर्गाप्रसाद मिश्र (उचित वक्ता, १८७८), पं० बदरीनारायण चौथबरी प्रेमघन' 
(आनन्द-कादस्बिनी, १८८१), देवकोनन्दन ज़िपाठी (प्रयाग-समाचार, १८८२) 
राजा रामपालसह (हिन्दुस्तान, १८८३), पंडित गौरीदत्त (देवनागरी-प्रवारक 
१८८२) प्रतापनारायण मिश्र (ब्राह्मण १८८३), अस्बिकादत्त व्यास (पीयूष- 
प्रवाह, [१८८४] बाबू रामकृष्ण वर्मा [भिरत-जीवन, १८८] पं० रामगुलाम 
भ्रवस्थी (शुर्भाचतक, १८८८), योगेशचन्द्र चसु (हिन्दी बंगवात्ती, १८९०), 
पं० कुन्दनलाल (कवि व चित्रकार, १८५९१), और बाबू देव शोनन्दन खन्नी एवं 
बाबू जगन्नाथवास (साहित्य-सुवआनित्रि, १८६४)। १८६९५ ई० में 'तागरोी 
प्रचारिणी पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ होता है। इस पत्रिका से गम्भीर 
साहित्य-समीक्षा का श्रारम्भ होता है और इसलिए हम इसे एक्र मिश्चित 
प्रकाश-स्तस्भ मान सकते हैं। श्रगले ४-४ वर्षो में कोई महत्त्वपुर्थ पत्र हमें 
नहीं मिलता, परन्तु पिछले प्रनेक पन्न पत्रकारिता को बराबर श्रागे बढ़ाते हैं । 
१६०० ई० में सरस्वती और सुदर्शन, के अवतरण के साथ हिंदी- 
पत्रकारिता के इस दूसरे युग पर पटाक्षेप हो जाता है। 

इन २५ वर्षों में हमारी पत्रकारिता पर्नेक्त दिशाग्रों में विकतित हुई । 
प्रारम्भिक पत्र शिक्ष-प्रतार और धर्मे-प्रचार तक सीमित थे। भारतेन्डु ने 
सामाजिक, राजनैतिक, और साहित्यिक दिज्ञाए भी विकसित कीं। उन्होने 
ही बाला-बोधिनी' (१८७४) नाम से पहला स्त्री-मासिक पत्र चलाया। कुछ 
वर्ष बाद हम महिलाओं को स्वयं इस क्षेत्र में उतरते दे बने हैं ः 'भारत-भगिनी 
(हरदेवी, १८८८ ), सुगृहणी' (हेमन्तकुमारी, १८८७) । इन वर्षों में धर्म 
के क्षेत्र में आरयंसमाज और सनातनधर्म के प्रचारक विशेष क्रियाशील थे । 

ब्रह्मममाज भर राधास्वामी मत से सम्बन्धित कुछ पत्र श्रौर मिर्जा- 
पुर जेसे ईसाई-केन्द्रों से कुछ ईसाई-धर्म सम्बन्धी पत्र भो सामने श्राते हैं, 
परन्तु युग की घामिक प्रतिक्रियाओं को हम श्रार्य-समाजी और सनातनी 
पत्रों में हो पाते हैं। श्राज ये पत्र कदाचित्‌ उतने महत्वपूर्ण नहीं जान पड़ते, 
लेकिन इसमें सन्देह नहीं कि उन्होंने हमारी गद्य-शंली को पुष्ठ किया झोर 
जनता में नये विचारों की ज्योति भरी । इन घामिक वाद-विवादों के फल- 
स्वरूप समाज के विभिन्न वर्ग और सम्प्रदाय सुपार की ओर अग्रसर हुए 
भ्रौर बहुत शीघ्र ही साम्प्रदायिक पत्रों की बाद झा गई। सैकड़ों को संख्या 
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में विभिन्न जातीय और वर्गीय पत्र प्रकाशित हुए और उन्होंने श्रसंड्य जनों 
को वाणी दी । 

श्रान वही पत्र हमारी इतिहास-चेतना में विशेष सहत्वपूर्ण हैं 
ज़िन्होने भाषा-औैली, साहित्य भ्रथवा राजनीति के क्षेत्रों में कोई श्रप्रतिम 
कार्य किया हो । साहित्यिक हृष्ठि से हिन्दी-प्रदीप (१८७७), ब्राह्मण 
(१८८३ ), क्षत्रिय-पत्रिका (१८८०) आनन्‍्द-कादम्बिनी (१८८१), भारतेन्दु 
(१८८२), वेवनागरी-प्रचारक . (१८८२), वैष्णव-पत्रिका (पदचात्‌, 
पीयूष प्रवाह, श्यछम३), कवि व चित्रकार (१८५९१), नागरी-नोरद 
(१८८३), साहित्य-सुधानिधि, (१८६४) और राजनंतिक-हष्टि से भारतमिन्र 
(१८७७), उचित-वक्ता (१८७५), सार-सुध/निधि (१८७५), हिन्दुस्तान 
(देनिक; १८८३), भारत-जीवन (१८८४), भारतोदय (दैनिक, १८८५ , 
शुर्भाचतक (१८८७)और हिन्दी बंगवासी (१ ६०) विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। इन 
पत्रों में हमारे १९वीं शततांब्दी के साहित्य-रसिको, हिन्दी के कर्मठ उपासकों, 
शैलीकारों और चिन्तकों की सर्वश्रेष्ठ निधि सुरक्षित हैं। यह क्षोत का विषय 
है कि हम इस महत्वपुणं सासग्री का पत्रों की फाइलों से उद्धार नहीं 
कर सके हैं। बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण भिश्र, सदानन्द सिश्र, रुद्रदतत 
दर्मा, श्रम्बिकादत्त व्यास और बालसुकुन्द गुप्त--मैसे सजीव लेखकों को 
कलम से तिकले हुए व जाने कितने निबन्ध, टिप्पणी, लेख, पंच, हास-परिहास 
शोर स्केच श्राज हमें अलष्य हो रहे हैं। इतने जीवट के पत्रकार हमें बीसवी 
शताब्दी में भी दिखाई नही देते । आज भी हमारे पत्रकार उनसे बहुत-कुछ 
सीख सकते हैं, श्रपने समय में तो वे श्रग्नमरी थे ही । 

बीसवों शताब्दी की पत्रकारिता हमारे लिए अपेक्षाकृत निकट है 
झौर उसमें बहुत कुछ पिछले युग की पत्रकारिता को हो विविधता और 
बहुरूपता मिलती है । वास्तव में विकास-श्यखला कुछ श्रागे बढी है और 
पत्रकारिता की श्रनेक दिशाएं श्रधिक स्पष्ट हो गई है । (१९वीं शत्ती के 
पत्रकारों को भाषादली के क्षेत्र में अव्यवस्था का सामना करना पड़ा था ॥ 
उन्हें एक भ्रोर श्रंग्र जी दूसरी ओर उर्दू के पत्रों के सामने अपनी वस्तु 
रखनी थी । प्रभी हिन्दी में रुचि रखने वाली जनता बहुत 
छोटी थी । धीरे-धीरे परिस्थिति बदली और हम हिन्दी-पत्रों को साहित्य 
और राजनीति के क्षेत्र में नेतृत्व करते पाते हैं। इस शताब्दी में धर्म और 
समाज-सुधार के श्रान्दोलन कुछ पीछे पड़ गए झौर जातीय-चेतना ने 
घीरे-घौरे राष्ट्रीय-चेतना का रूप ग्रहण कर लिया, फलतः अश्रधिकांश पत्र 
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साहित्य श्रोर राजनीति को ही लेकर चले। ताहित्यिक पत्नो के क्षेत्र में 
पहले दो दशकों में श्राचार्य हिंचेदी हारा सम्पादित सरस्वती! (१६ ३- 
१६१८) का नेतृत्व रहा। वस्तुतः इस बीस वर्षो में हिन्दी के मातिक पत्र 
एक. महान्‌ साहित्यिक शक्ति के रूप में सामने अग्ये। *ई खलित उपन्यास 
कहानी के रूप सें कई पत्र प्रकाशित हुए--जंप्ते 'उपेन्यास' (१६०१), हिन्दी 
नाविल (१६९०१), उपन्यास-लहरी (१६०२), उपन्यास प्रचार (१६१२) ! 
केवल कविता अथवा समस्या-पूति लेकर ' अनेक पत्र उन्नीसवीं शर्ताब्दी के 
प्रन्तिम वर्षों, में निकलने लगे थे। थे चलते रहे। संमालंचना के क्षेत्र में 
'समालोचक' (१६०२) और ऐेंतिहासिक शोध से सम्बन्धित (इतिहास (१६०१५) 
का प्रकाशन भी महत्वपूर्ण घटनाएं है। परन्तु सरस्वती ने ॥07502॥979 
के रूप में जो आ्रादर्श रखा था, वह श्रधिक लोकंप्रिय रहा 'और इसे भरी 
के पत्रो में उसके साथ कुछ थोड़े ही पत्रों कां नाम लिया जा सकता है--जैंसे 
भारतेन्दु (१६९०४), नांगरी हितैषिशी पत्रिका, बॉकीपुर . (१६०४), भायरी 
प्रचारक (१६०६), मिथिला मिहिर. (१६१०) और इन्दु (१६०६) 
व्वरस्वती” श्रौर 'इन्दुः दोनों को हम साहित्य-पत्रकारिता का शीर्षभरि कह 
सकते हैं । 'सरस्व॒ती' के साध्यम से भ्रांच(र्य महँ।वीरप्रसाद हिवेदी श्रौर (इन्हें 
के माध्यम से पंडित झूपनारायण, पाण्डेय ने जिस सस्पादकीय सतकंता, 
अ्ध्यवेसारय श्रौर ईमानदारी का आ्ादशें हमारे सामने रखा, वह हमारी पत्रे- 
कारिता को एक नई दिद्ा देने सें ससर्थ हुआ । 


परन्तु राजनीतिक क्षेत्र में हमारी पत्रकारिता को नेतृत्व नहीं प्राप्त 
हो सको । पिछले युग की राजनैतिक पत्रकारिता का केत्ल फलकता था । 
परन्तु कलकत्ता हिन्दी प्रवेश से दूर पड़ता था झौर स्वयं हिन्दी-अदेश को 
राजनैतिक दिशा में. 'जागरूक' नेतृत्व कुछ देर में मिला । हिन्दीआदेश का 
पहुला हिन्दी-दैनिक राजा रामपालसिह का डिभाषीय हिन्दुस्तान! (१८५३) 
है, जो श्रप्रोजी-हिन्दी में कालाकांकर से प्रकाशित होता था। दो वर्ष बाद 
(१८८५), बाबू सोताराम ने 'भारतोदय' नाम से एक देनिक-पत्र कानडुर 
से निकालना शुरू किया । परल्तु थे दोनो पत्र दीर्घजीवी नहीं हो सके श्ौर 
साप्ताहिक पत्नो को ही राजनीतिक विचार-धारा का वाहन बनता पड़ । 
वास्तव में उन्नीसत्रीं शताब्दी में कलकता के 'भारतपिन्र, 'बंगवार्सी,. 'सार- 
सुधानिधि' श्ौर 'उचित+त्तए ही हिन्दी-प्रदेश की राजनीतिक भावना का 
प्रतिनिधित्व करते थे । इनमें कदाचितु भारतमित्र' ही सबसे स्थायी 
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झौर शक्तिशाली था । उन्नीसवी शताब्दी में बंगाल और महाराष्ट्र लोक-जागृति 
के केन्द्र थे और उग्र राष्ट्रीय पत्रकारिता में भी ये ही प्रान्त भ््मणी थे। हिन्दी- 
प्रदेश के पत्रकारों ने इन प्रान्तो के नेतृत्व को स्वीकार कर लिया और बहुत 
दिनो तक उनका स्वतन्त्र राजनीतिक व्यक्तित्व विकसित नहीं हो सका ॥ 
फिर भी हम अभ्युदय (१६०५), प्रताप (१६१३) कर्मयोगी (१६१४), 
हिन्दी केसरी (१६०४-८) आदि के रूप में हिन्दी राजनीतिक पत्रकारिता 
को कई डग झागे बढ़ते देखते हैं। प्रथम महाप्रद्ध की उत्तेजना ने एक 
बार #र कई देनिकों को जन्म दिया। कलकत्ता से' कलकत्ता समाचारों 
स्वतन्त्र! भौर 'विश्वामित्र' प्रकाशित हुए, बम्बई से 'ेंकटेशवर समाचार' ने 
अपना देनिक-संस्कररण प्रकाशित करना आरम्भ क्रिया और दिल्‍ली से 
धबजयां निकला । १६२१ में काजी से श्राज और कातपुर से वर्तमान 
प्रकाशित हुए । इस प्रकार हम देखते हैं कि १६२१ में हिन्दी-पत्रकारिता 
फिर एक बार करवदें लेती है ओर राजनीतिक-क्षेत्र में अपना नया जीवन 
आरम्भ करती है। हमारे साहित्य-पन्नो के क्षेत्र में भी कुछ नई प्रवृतियों 
का श्रारम्भ इसी समय से होता है, फलतः बीसवी शत्ती के पहले बीस वर्षों 
को हम हिन्दी-पत्रकारिता का तीसरा चरण कह सकते हैं । 

१९२१ के बाद हिन्दी-पत्रकारिता का समसामयिक-पुग आरम्भ 
होता है। इस युग में हम राष्ट्रीय (राजनेतिक) और साहित्यिक-चेतना 
को साथ-साथ पललवित पाते हैं ॥ इसी समय के लगभग हिन्दी का प्रवेश 
विश्वविद्यालयों में हुआ झौर कुछ कती ऐसे सम्पादक सामने श्राये जो 
अंग्रेजी की पत्रकारिता से पूर्णतया परिचित थे और हिन्दी पत्रों को अंग्रेजी 
मराठी और बगला के पत्रो के समकक्ष लाना चाहते थे। फलतः साहित्यिक 
पत्रकारिता में एक नए युग का आरम्भ हुआ। राष्ट्रीय आन्दोलनों के 
हारा हिन्दी की राष्ट्रभाषा के लिए योग्यता पहली बार घोषित हुई 
और जंसे-जेसे राष्ट्रीय. आन्दोलनो का बल बढ़ने लगा, 
हिन्दी के पत्रकार और उतके पन्न अ्रधिक महत्त्व पाने लगे। १६२१ के 
बाद गांधी जी के नेतृत्व में राष्ट्रीय आन्दोलन सध्यवर्ग तक सीसित न 
रह कर प्रामीणों भ्रौर श्रमिको तक पहुच गया और उसके इस प्रसार में 
हिन्दी-पत्रकारिता ने महत्त्वपूर्णा योग दिया। सच तो यह है कि हिन्दी पत्र- 
कार राष्ट्रीय श्रान्दोलनों में श्रग्रपक्ति में थे और उन्होने विदेश्ञी-सत्ता से डटकर 
सोर्चा लिया | विदेशी सरकार ने अनेक बार नये-तये कानूच बनाकर समाचार 
पत्रो की स्वतत्नता पर कुठाराधात किया । परन्तु जेल, जुर्माना और अझनेकानेक 
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मानसिक और आर्थिक कठिनाइयां केलते हुए भी हमारे पत्रकारों ने स्वततस्ञ 
विचार की दीप-शिक्षा जलाए रखी । 

१६२१ के बाद साहित्य-क्षेत्र में जो पत्र श्राये, उनमें प्रमुख हैं--माधरी 
(१६२३), चांद (१६२३), मन'रसमा (१६२४), समालोचक (१६२४) 
चित्रण (१६२५) कल्याण (१६०६), सुधा (१६२७), विशाल भारत 
१६१५), त्याग-भूमि (१६२८), हंस (१६३०), कप्तला (१६३६), मधुक्र 
(१६४०), जीवन-साहित्य (१९४०), विश्व भारती (१६४२), संगम 
(१६४२), कुमार (१६४४), नया-साहित्य (१६४५ ), पारिजात (१९४५), 
हिमालय (१६४६) आ्रादि। वास्तव में झाज हमारे सासिक-साहित्य की 
प्रोढ़ता ओर विविधता में किसी प्रकार का संदेह नहीं हो सकता । हिंदी की 
अनेकानेक प्रथम श्री की रचनाएं मासिकों के द्वारा ही पहिले प्रकाश में 
श्राई हैं। आज हमारे मासिक, जीवन श्रौर साहित्य के सभी श्रंगों की पूति 
करते हैं श्रौर श्रब विशेषज्ञता की शोर ध्यान जाने लगा है। सच तो यह है 
कि सरस्वत्ती (१६९००), इन्दु (१६०६-१६) माधुरी (१६२३) त्याग 
भूमि (१६९२८) विज्ञाल-भारत (१९२८) हँस (१६३०) और रूपाभ 
(१९३८) जैसे पन्नों को छोड़कर श्राघुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
लिखना ही असस्भव बात है। साहित्य की प्रवृतियों की जैसी विकासमान 
भलक पत्रों में मिलती है, बसी पुस्तकों में नहीं मिलती। वहाँ हमें 
साहित्य का सक्रिय, सप्राण गतिशील रुप प्राप्त होता है । 

राजनीतिक क्षेत्र में इस युग में जिन पतन्निकाओं की धूम रही है ! 
करमंवीर (१६९२४), सैतिक (१६१४', सुर्थ (१६१६),.स्वदेश (१६२१), 
श्री कृष्ण सन्देश (१९२५) हिन्दू-पंच (१६२६), स्वतन्त्र भारत (१६२८), 
जागरण (१९२९), हिन्दी मिलाप (१६२९), सचित्र दरबार (६६३०), 
स्वराज्य (१६३१), नवयुग (१६३२), हरिजन सेवक (१६३२), विश्वबन्धु 
(१६३३), तवशक्ति (१६३४), योगी (१६३४), हिन्दू (१६९३६), देशदूत 
(१६३८), संगम (१९४०), जनयुग (१६४२), रामराज्य (१६४२), लोक- 
वाणी (१६४२), सावधान (१९४२), हुकार (१६४२), संसार (१६४३), 
शोर सनन्‍्मार्ग (१९४३ । इनमें से श्रधिकांश साप्ताहिक हैं, परन्तु जन-सन के 
निर्माण सें उनका योग-दान महत्त्वपूर्ण रहा है। जहां तक पत्न-कला का 
सम्बन्ध है वहां तक हम स्पष्ट रूप से कह सकते हैं कि तीसरे और चोथे युग 
के पत्रों में धरती-प्राकाश का अन्तर हैं। 'हिन्दी केसरी! (१६०७-०६) शोर 
लोक युद्ध (११४२) को साथ-साथ रख कर देखें तो यह स्पष्ड हो जायगा 
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कि इन तीस-पेंतीस चर्यों में पत्र-ससम्पादन का धरातल ही बदल गया है, 
झीर आज पत्र-सम्पादन वास्तव में उच्चकोटि की कला है । 
राजनीतिक पत्रकारिता के क्षेत्र में आज (१६२१) और उसके सस्पादक 
श्री बाबूराव विषण राव पराड़कर का लगभग वही स्थान है जो साहित्यिक पत्र 
कारिता के क्षेत्र में आचार्य महावीरप्रस॑।द द्विवेदी को प्राप्त है। लच तो यह है 
कि झा्जा ने पन्न-कला के क्षेत्र में एक महान्‌ सस्था का काम किया है श्ौरे 
उसने हिन्दी को बीतियो पत्न-पम्पादक और पत्रकार दिये हैं। 'आर्ज के पथ- 
प्रदर्शव पर चलने वाले देनिक्नों में से प्रशुख हँ--सैनिक (१६२८), शक्ति 
१६३०, प्रताप १९३१) नवयुग (१६३२), नवराष्ट्र (१६३३) भारत 
(१६३३), लोकभत (१९३१), लोकमान्य (१६३०), विश्वप्रित्र (कलकत्ता 
१६६७), बम्बई (१६४१), नई दिल्‍ली (१६४२), नंत्रभारत १६३४ 
श्रधिकार (१९३८), श्रग्नगामी (१६३८), श्रार्यावर्त (१६४२,) राष्ट्रवाणी 
(१६४२), संसार (१९४३), नंया हिन्दुत्तान (१६४४), जयहिंद (१ ६४६) 
श्रौर सन्‍्मा्ग (१९४६) । और भी अनेक दैनिक सामने #ाये हैं श्रौर श्राज 
बरदा से हिमालथ श्रौर॒श्र॑मृतसर से कलकत्ा तक उनका ताना-बाना बुना 
हुआ है । देनिक पत्र-कला का विशेष विकांस पिछले दो महांयुद्धों के बीच 
में हुआ है भौर श्रभी वह श्रग्न जी दैनिकों की तुलना में छोटी पड़ती है, परन्तु 
इसमे सन्देह नहीं कि उसको जंड़ें देश की मिट्टी में दृुर तक चली गई हैं श्ौर 
स्वतन्त्र भारत के नव-निर्माण में उसका महत्त्व उसी प्रकार श्रञ्मनतिम रहेगा 
जिस प्रकार राष्ट्रीय जन-सग्राम में उसका नेतृत्व अ्रशुण्ण था। 
ऊपर की विवेचना से यह स्पष्ट है कि श्रान की हिन्दी-पत्न-कारिता 
के पीछे लगभग १२५ वर्षों की परम्परा है। श्राधुनिक साहित्य के अनेक 
श्रंथों की भांति हमारी पत्रक्नारिता की नई कोटि है श्रौर उसमें भी सुख्यत 
हमारे मध्यवित्त सनाज की सामाजिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक श्रौर राजन तिंक्‌ 
हलचलो का प्रंतिबिम्ब है। वास्तव में पिछले १२५ वर्षो का सच्चा इतिहास 
हमारी पत्न-पत्रिकाशो से ही संकलित हो सकता है। बगलां में 'से कालेर कया 
ग्रन्थ में पत्रों के अपतररों के श्राधार पर बंगला के उन्तीमवीं शत'व्दी के 
भमध्यवित्तीय-जीवन के पुननिर्माण का प्रयत्न हुआ है हिन्दी में भी ऐसा प्रयत्न 
वांदवीय है । एक तरह से उन्‍नीसवों शती में साहित्य कही जा सकने वालो 
चीज बहुत कम है भश्रौर जो, है भी, वह पत्रो के छएृष्ठों में ही पहले-पहल 
सामने झाई है । भाषा-शेली के निर्माण श्र जातीय-शैली के विकास मे पत्रों 
का योग-दाने अत्यन्त महत्त्वपुरां रहा है, परन्तु बीसवीं छाती के पहले'दो 
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दशकों के श्रत्त तक मासिक-पत्र और साप्ताहिक-पत्र ही हमारी सहित्यिक 
प्रवृत्तियो को जन्म देते और विकसित करते रहे हैं । द्विवेदी युग के साहित्य 
का असली रूप है। १९२१ ई० के बाद साहित्य बहुत-कुछ पत्र-पत्निकाश्नों से 
स्वतन्त्र होकर श्रपने पेरों पर खड़ा होने लगा, परन्तु फिर भी विशिष्ट 
साहित्यक आान्दोलनो के लिए हमें मासिक-पत्रो के पृष्ठ ही उलठने पड़ते है। 
राजनीतिक-चेतना के लिए तो पत्र-पत्रिकाएं महत्त्वपूर्ण हैं ही। चस्तुतः पत्र- 
पत्रिकाएं जितनी बड़ी जन-संख्या को छतो हैं, विशुद्ध-साहित्य का उतनी बड़ी 
जन-संख्या तक पहुंचना श्रसम्भव है। स्वतनत्रता-प्राप्ति के बाद पत्र-पत्रिकाओं 
का महत्त्व श्रोर उनका उत्तरदायित्व बढ़ा है। झ्राज हिन्दी राष्ट्रभाषा 
घोषित हो गई है ओर कई प्रान्तों में वही एक-मात्र राजकीय-भाषा है। हिन्दी- 
पत्रकारिता धीरे-धीरे अंग्रेजी पत्रकारिता का स्थान ले रही है और चिकट 
भविष्य में हम उसे और भी व्यापक भोर सशक्त देख सकेंगे । 


३० ४ 
पिछले दशक में निबंध ओर गयद्य- 


ऐगैज्ती का विकास 
[१] 


श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने श्राधनिक काल को 'गद्य-काल कहा है। 
यहापि यह कहा जा सकता है कि 'गद्या साहित्य की कोई श्रन्तरग प्रवृत्ति 
नहीं है और श्राज भी 'पद्म' ही हिन्दी-प्ररेश की जनता की चित्तवृत्तियों का 
प्रतिनिधित्व करता है, तयापि यह स्पष्ट है कि गद्य जितनी भूमि घेर कर 
चल सकता है, श्लोर चला है, उतनी पद्य के लिए संभव नहीं है। श्राधुनिक 
युग की विशेष प्रतिभा कर्म और चिन्तन के क्षेत्र में नहीं। १९३६ के बाद 
के युग के लिए तो यह बात ओर -ी लापू होती है, जब छायावादी काव्यधारा 
क्षीए-बल होकर मंथर पड़ जाती है श्रौर ह्वासोन्पुत्ी बन जाती हैं और 
युग का प्रतिनिधित्व गद्यरचनाश्रों को मिलने लगता है। १६३६-३१ में 
प्रकाशित दो ग्रन्थ गोदान! और 'कामायनी' गद्य-पद्य के क्षेत्र में समान रूप 
से महत्वपुर्ण हैं, परन्तु 'कामायनी' के बाद 'अंधा युग (भारती १६५५) तक 
फोई रचना ऐसी नहीं भ्रा सकी जिसमें युग-प्रतीकत्व हो। एक तरह से 
पिछले बीस वर्षो में पद्य की श्रपेक्षा गद्य ही श्रधिक सफल रहा है श्रौर 


[ ३३७ ] 


उसमें नई दिक्षाओ्ों का विस्तार श्रपेक्षाइत् अधिक ही हुआ 
है । 

प्रगस्त १६४७ में हमें स्वाधीनता प्राप्त हुईं। परन्तु इससे पहले 
के आठ-दस वर्ष देश के लिए गरल-मन्‍्थन के वर्ष थे। १६३९-४४ के दूसरे 
महायुद्ध में साहित्यिकों ने या तो एकदम मौन धारण कर लिया, क्योकि 
विदेशी सरकार का दमनन्चक्त और भी तोन्न हो उठा था; श्रथवा सरकार 
के पिछलग्गू लेखकों का एक वर्ग तेयार हो गया जो साम्यवाद की झ्ाड़ 
सें जन-सोर्चे का नारा लगा कर साहित्य के मंच पर कुण्डली सार कर 
बेठ गया । 'काले-काले बादल श्राए, न श्राए वीर जवाहरलाल' कजली' में 
निराला ने उन दिलों के साहित्यिक के सन को व्यया को खूब उभारा 
है। दमन, कुठा और आत्मपीड़न के उस युग में कविता कठावरोध के 
कारण मौन थी श्रौर गद्य खूब फला। परन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि 
उसके साहित्यिक-पक्ष की चूद्धि हुहं। एक तरह से देनदिन घदटनाओ्रों 
का विवरण गद्य का विषय वन गया और इसे युग-धर्म समझा जाने 
लगा कि लेखक धस्तृुन्धुख्ी-चित्रों को सजा कर जीवन के प्रति हमारी 
संवेदना को बनाए रखे। 'सरिता, सागर और अकाल! (रामानन्द सागर) 
और महाकाल (अमृतलाल नागर) जैसे उपन्यास प्रेमचन्द की चारित्रिक 
भूमि को छोड़ कर फिर एक बार विवरखा-प्रधान घटनाश्रों की श्रोर लौठते हैं । 
फल यह हुआ कि साहित्य पत्र॒कार-कला बन गया और कला को राजनेतिक 
सक्रियता में उलक्ा दिया गया । श्रधिकांश नए लेखको और बहुत-से पुराने 
लेखको की रचनाएं समाचारपत्रों की कतरनो को सजा कर प्रस्तुत कर 
देती हैं, और यह सजावट भी बड़ी बेतरतीब श्रौर श्रपूर्ण है । परन्तु वस्तू- 
स्पुख सत्य के प्रति इस भावमयी-हष्हि से यह लाभ भा हुआ कि खड़ी 
बोली की चित्रांकन-प्रतिभा विकसित हुई। प्रेमचन्द, जनेत्द्र के बौद्धिक भारा- 
क्रांत गद्य से हट कर हम रसोन्छुत् गद्यलेखन की झोर प्रवत्त हुए। यह 
नया उच्छं खल भाव-बोध पिछले दशक से नए-नए प्रयोगो को जन्म देता 
है । जहां एक श्रोर पिछले दशक में, निबन्ध के क्षेत्र में, विशेषतया समीक्षात्मक 
निबन्ध के क्षेत्र में भाषा-औली की तत्समता बढ़ी और बौद्धिक प्रयासों को 
नए-नए हिमशिखर प्राप्त हुए, साथ ही विचारों की जठिलता भी बढ़ी, 
वहां गद्य > क्षेत्र में, कुछ नई भावात्मक कोटियो ने जन्म लिया, जंसे 
रिपोर्ताज, रेखाचित्र, संस्मरण, भेंट, भावचित्र (फीचर) लघुकथा और 
लघु-निबन्ध । निबन्ध के क्षेत्र में श्रात्मव्यजक-निबन्धो के श्रनेक रूप सामने 








आये और छुछ विभिष्ट लेखकों ने तलित-निवन्त को बला के चरमोत्कपे- 
तक्त पहुच्य दिया। मिला आँचर्चा (रेस) जैसे नई शैली के उपन्यात्तों और 
मुरल क्वा चातवा घोड़ा (भारती) ओर ब्ांदवी के ऊण्डहर (ग्रिरिघर 
योपान् ) जैसे लघ-उपत्यात्ों में भाव-सत्य को आऑँतरिकता देने के लिए 





में इच दो छोरों के बीच के अंतराल में काफी हलचल रह हैं : वास्तव में 
इच्च बमक में चाहित्य में भतिरोध को लेकर जो कितडाबाद उठा है उत्का 
पन्वन्ध ऋिताक्े क्षेत्र से है यद्य में इस श्रक्तार का छोई गतिरोब नहीं 
मिद्तता । वह न्त्तत विक्रान्नत्नील रहा है 

हिंदी गच्च का बाल्यक्ाल फ्रो्ट पिलियम कालेज, श्रीरामपुर के 
पाइरियों, शाज्ञा मिवप्रधाद स्धितारेहिंद और भारतेचु बाव हरिब्चन्ध की 


दो 
त्या 42६०३ तक, सासतेन्द्ु और उच्क्त मण्डल की रचनाओं में 
ही छड़ी दोची रच का कण्ठ फूडता हैँ । उत्नीसरयी आवाब्दी ले अ्रन्तिम और 





धक्ति रहक्ष हैं। बीतवीं बारी के प्रयम दो इमकु आचाये महावीरपसाद 
ह्िखेदी के दाम पर द्विद्रेदी-यूय कहे जाते हैं को गद्य क्ते क्षेत्र में उनकी 
सहान चाचदा की स्वीकृति हैं, परन्तु हित्ही गद्य के विक्लाम में दिवेशी जी 
का कार्य वेवरचच् विद्यायागर के कार्यकलाप से भिन्न नहीं है। उन्होंने 


हमारे यद्य क्यो हिल्दी-प्रदेश में और हिन्दी-पदेश के बाहर भी लोकप्रिय 
बनाया और क्या-साहित्य में उच्ते मान्यता दी, परन्तु मे स्वीश्नाथ को 


झआअचाकार 


तरह छुचख भंचीकार ओर प्रयोगी नहीं थे । फलतः गद्य-पद्य क्राज्या से पीछे 
रह गया और आहदाय दामचद्ध शुक्ल जैसे विन्रत विद्वान क्री रचनाएं भी 
उन्तके लड़ छुग्डची-चक्त का भेदन नहीं ऋर सकी । यह त्यप्ट है कि अमी गद्य 


च्ज्ड 
पद्य का अभिव्यंदना-लाघव और बैँलकप्य प्राप्त वहीं कर चक्ता है, जँसा 
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बंगला में रवीसद्धनाथ की कृतियों के कारण सम्भव हो गया है फिर भी 
यह स्पप्ट है क्षि इन पिछले डेढ़-सो वर्षों के भीतर ही उसे विचक्षण प्रोढता 
प्राप्त हुई है, यद्यपि श्रभी उसकी दुर्बंशताए ओर नरुटियां बनी हुई हैं । 
इनमें कुछ तो मूलभूत हैं। हिन्दी का उद्गम संत्कृत है और सस्कृत 
संथोगी भाषा होने के कारण समास और श्रनुप्रास से शासित है। पद्य में 
समास श्र अनुप्रास की जितनी सुरक्षा है उतनी गद्य में नहीं। प्रारस्भ में 
हमारे गद्यकारो ने संस्कृत का अन्धानुकरण किया, परन्तु हिवेदी-पुण के 
सुधारों ने यह सिद्ध कर दिया कि हिन्दी गएय छोटे और सरल वाक्यों में 
चमकता है। परन्तु कलात्मक और भावात्मक प्रयोगो के लिए लम्बी और 
संयक्त भावो की साधना कठिन है, जिनमें वाकभगि, अ्रन्तर्योजन श्रौर 
विरामचिन्हों के व्यअजक-प्रयोगो का प्रसार हो । हिन्दी गद्य की एक बड़ो 
व्यावहारिक दुबंलता क्रियापदों का अ्रभाव है। काव्य-प्रक्रिया में समास पद्धति 
के प्रयोग और भावाभिव्यंजना के द्वारा क्रिपाओ्ों का बहिष्कार किया जा 
सकता है । इससे पद्य चमक उठता है, परन्तु गद्य में कोई श्रन्‍्य मार्ग हो नहीं 
है। यूरोपीय भाषाशओ्रो में संज्ञाओं श्लौर विशेषणों में क्रियापदो के निर्माण की 
अपरिसीम सुविधायें हैं और जनपदीय बोलियों में भी इसी प्रकार की स्थिति 
हमें मिलती है। परन्तु खड़ी बोली क्रियापदों के प्रति संकोचशील है भ्रौर 
संज्ञा श्रथवा विशेषरा के उस्रांत 'कर' श्रथवा हो” धातु के प्रयोग से क्रिया- 
पदो का निर्माण श्राववयक हो जाता है। 'बार-बार” करना अथवा होना 
का प्रयोग गद्य को नीरस और बोकिल बना देता है। भेष्ठ गद्य-शली के 
लिए यह श्रावश्यक है कि उसमें सुत्रबद्धता के साथ हलकापन हो और 
साथ ही एक प्रकार का 'ढीलापन! भी हो। पिछले दशक में जेनेन्द्र ओर 
अज्ञेय की सनोवेज्ञानिक रचनाओ्रों ने भाणा-शैली को नए मोड़ विए हैं ओर 
उसे श्रांतरिकता देकर उसको अश्रभिव्यंजना-शक्ति को पुष्ट किया है। परन्तु 
श्रभी हम अपने गद्य में वह अर्थथरभिता और लोच नहीं ला सके हैं जो 
अंग्रेजी श्रौर फ्रांसीती भाषाओं की विशेषता 'है। एक दूसरी कठिनाई 
सीमित-शब्दकोष के कारण भी उपस्थित होती है। हमारी साहित्यिक 
प्रकृति संस्कृत में मूलनिष्ठ है, परन्तु हमने सस्क्ृत का श्रध्ययन छोड़ दिया 
है जिसका फल यह हुआ है कि बहुत से श्रभिव्यंचक_ भाववाचक्त ओर दार्शविक 
शब्द पीछे छूट गए हैं। श्राधुनिक घारणाओं, विशेषतया पोरिभाषिक भ्रावश्यक- 
ताझो के लिए हमारे पास दब्द नहीं हैं। अब तक हम श्रग्न जी के शब्दों से 
काम चलाते रहे हैं श्रौर इस श्रोर प्रयत्व की नई दिशाएं श्रभी स्पष्ट श्रौर 
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निर्दिष्ट नहीं हैं । फलस्वरूप, हिल्दी-गद्य वर्सात; विवरस् और वार्ता [संवाद] 
के लिए तो ठीक है और कथा-साहित्य में उसके बड़े सुन्दर प्रयोग हमें 
मिलते हैं, परन्तु विचारात्मकृ, समीक्षात्मक और दाशंतनिक गद्य-लेखनके 
लिए वह अभी श्रनुपयुक्त ही है। [२] 

पश्चिमी भाषाश्रो की तुलना में हिंदी विचारात्मक गद्य के क्षेत्र में 
कहीं अधिक निर्धन है। निबंध का क्षेत्र मूलतः विचार-क्षेत्र है, श्रतः यह 
निर्धनता निबधो के क्षेत्र में बराबर मिलेगी। यह अवद्य है कि आचायें 
रामचन्द्र शुक्ल, डा० हजारीप्रसाद हिवेदी ओर डा० वश्सुदेवदरण अग्रवाल 
जैसे मूल चितकों और पण्डितो का योग हमें इस क्षेत्र में मिला है परच्तु 
परिमारा एकदम थोड़ा है और वह हिंदी के लिए किसी भी प्रकार गौरव 
को वस्तु नहीं है। विचारात्मक गद्य प्रत्येक भाषा में कम होता है, परन्तु 
हमारी भाषा में अनुपात में और भी कस है । यह नहीं कि इस श्रोर लेखबो 
की प्रवृत्ति नही रहो हो । भारतेन्द्ु ने “बेप्णवधर्म भर भारतवर्ष और 
त्ञाटकाी तिवबंध लिखकर विचार लेखन का आरम्भ किया था, परन्तु भाषा 
लिइचय ही उनके विचारों का भार वहन करने में असमर्थ थी। वास्तव में 
हिंदी भाषा का परिमाजित ओर खुखर रूप हमें आचार्य महावीरप्रसाद 
हिवेदी के 'सरस्वती-संपादन-काल'ं [१६०३-१८] में उन्हीं के द्वारा प्राप्त 
हुआ, परच्तु उन्होने छोटे-छोटे वाक्यों और प्रसाद ग्रुरा पर विचारों को 
गम्भीरता ओर सूक्ष्मता को स्पष्ठ ही बलिदान कर दिया । ट्विवेदी-युग के 
पहचात्‌ के लेखकों में आचार्य शुक्ल, प्रेमचन्द और प्रसाद प्रंघुख हैं; परन्तु 
इन तीनो के समस्त साहित्य में भी वह विविधता और व्यापकता नहीं है जो 
रवोच्रनाथ ठाकुर के गद्य-साहित्य में है। इवसें विचारात्मक गद्य मुख्यतः 
श्राचार्य शुक्ल की देन हैं। शेष दोनो लेखक क्रमशः उपन्यासक्रार और 
नाटककार हैं और उनका विचारात्मक-गद्य एक-एक पुस्तक से श्रधिक नहीं 
है। प्रेमचन्द का विचार-ताहित्य प्रसुखतः प्रेरणात्मक है और दौली की हृप्टि 
से उसे हिवेदी जी की गद्य-ली का विकास ही कहना ठीक होगा। प्रसाद 
का गद्य समीक्षात्मक है और उसमें तथ्य-कथन एवं सूत्रलेखन की प्रवृत्ति 
ही अधिक है। कहा है; गद्य: कवीना निकषः बदन्ति /! यदि यह बात ठीक 
है तो काव्य-छला और श्रन्य निदध' शीर्षक ग्रन्थ में प्रसाद गद्य-लेखन सें 
श्रसफल ही हुए हैं। रवीचद्रनाथ की श्रालंकारिक-भाया और रूपक-सामथ्य॑ 
उन्हे प्राप्त नहीं है और वे गम्भीर विषयो को कवि की दृष्टि से नहीं, 
तकंवादी वोढ्िक प्रक्रिया के भीतर से देखते है। विचार-गद्य का सेहरा 
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आाचाय॑ शुक्ल के सिर पर बधता है जिन्होंने जीवन, नीति और साहित्य 
सम्बन्धी ग्रम्भीरतस विचारों को हिंदी का रूप दिया। आचार्य शुक्ल 
शास्त्रीय और गम्भीर मतोवेज्ञानिक विषयों पर निवध लिखने में समर्थ 
हुए, परन्तु उन्होंने न श्रग्न जी शब्दों का उपयोग किया, न सस्क्ृत के अप्रयुक्त 
शब्दों का। उनके समस्त साहित्य में नए गढ़े शब्दों की सख्या अ्रपेक्षाकृत 
कम ही रही है, यद्यपि उन्होने प्रचलित संस्कृत धातुओ से हिंदी शब्द-कोष 
की वृद्धि की है। उनकी रचनाशझ्नो के परिसाण और उनकी विविधता को 
देखते हुए यह आइचर्यजनक है कि उन्होने श्रंग्रेजी शब्दों का कितना कम 
उपयोग किया और समर्थ होते हुए भी, नए दाब्दों के निर्माण को वे कितनी 
कम दूरी तक ले गए । नए समास प्लौर योगायोग तो अनिवार्य थे ही, परन्तु 
आचाय की यह विशेषता है कि उनका यद्य-लेखन स्वच्छुन्द और त्वरित 
है, उसमें प्रयत्वसाधता का श्राभास नहीं मिलता । उनकी भाषा-शैली में 
लक्ष्ययद्धता श्रौर ऋजुता है, विचारों की गलियों में वे काव्य का संबल 
लेकर चक्कर नहीं लगाते । इसमें संदेह नहीं कि एक सीमित क्षेत्र सें उनका 
गद्य विचारात्मक गद्य-शेली का सबसे समर्थ रूप उपस्थित कर सका है। 

आचार्य शुक्ल की भाषा-शैेली का एकदस विपरीत रूप हमें 
जनेन्द्रकुमार में मिलता है। जेनेन्द्रकुमार न रूपक-पद्धति में विश्वास रखते 
हैं, न भावों की चक्‍करदार श्रलंकृति में। उनके गद्य में संस्कृतनिष्ठां का 
विरोध परिलक्षित होता है। वे संसक्ृत सम्ासो को तोड कर रखते हैं श्रोर 
तत्समगर्भित शैली की सुबद्धता और सुत्रवद्धता के स्थान पर तद्भव, देशज 
ओर फारसी छष्दों की खुली गेल पसंद करते हैं। उनकी रचनाएं काव्य- 
क्षेत्र में निराला के 'परिमला की रचनाओ की याद दिलाती हैं। जंनेन्द्र 
ने वार्ता-ओली को सर्वोपरि रखा है और उनके गभीर निबंध भी बतकही 
बन गए हैं । जहां हिन्दी पर्याय नहीं मिले हैं, वहां उन्होंने श्रंग्रजी शब्दों से 
संतोष कर लिया है। जहाँ तक ऋजुता श्रौर स्पप्टता का सवध है, इस 
का फल श्रच्छा ही हुआ, परन्तु गभीरता का ह्ास भवदय हुप्रा है । विनोद 
झ्रौर इलेब की प्रवृत्ति और शब्दकोश के संबंध में उनको अरूस श्रवृत्ति 
उनके निवधो को व्यक्तित्वनिष्ठ बनाती है, परन्तु सुधी पाठक को उनमें 
कृत्रिमता का भी आभास होने लगता है । जेनेन्द्र का विश्वास है कि 
जहां तक संभव हो, गद्य-लेखन बोलचाल की प्रतिलिपि हो श्रौर बात सुत्रबद्ध 
हो । 'ब्रीवटी इजु द सोल आफ विट--इस सिद्धांत का अक्षरक्षः पालन 
उन्होने किया है। 
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१६३० के बाद हिन्दी-गद्य में जनपदीय शब्दों का उपयोग घड़ल्ले 
से होने लगता है। जहां उपन्यासकारों ने स्थानीय रंग देने शौर वातावरख 
के भिर्माण के लिए स्वतंत्र रूप से श्रथवा सवाद में इस प्रकार को आयो- 
जता को है, जैसे बलभद्र दीक्षित (पढ़ीस) और वृन्दावनलाल वर्मा ने, वहां 
विवरखात्मक निबंधों श्रौर प्रयोगजनीन गद्य में भी उनका समावेश हो 
गया है। कुछ उपन्यासों में, विशेषतया निराला के “चमेली” 'बिल्लेमुर बकरिहा' 
और “काली करतूतें' में यह प्रयोग श्रतिवाद की सीमा तक पहु'च गया है। यह 
स्पष्ट है कि १६३७ में प्रेमचद श्रौर प्रसाद की दिवंगति के साथ हिन्दी 
गद्य-शैत्री के विक्षास का एक सोपांन समांप्त होता है और भावाभिव्यंजना 
श्र्यपनमूलकता एव प्रयोग पर श्रधिक बल दिया जाता है । हदिवेदी जी 
ने हिन्दी गद्य का जो प्रतिसान उपस्थितं कर दिया था, उसकी शृंखला 
भ्रब बिखरने नगतो है श्रौर विकेन्द्री-रख की शक्तियां बलवतो हो जाती हैं। 
पिछले बोस वर्षो में हिन्दी निबन्ध एक महती शाक्ति के रूप में सामने श्राया, 
उसमें उन बात्मगत निबन्धों का भी विकास हुआ है जिनकी परम्परा 
भारतेन्दु-पुग को सबसे सजीव साहित्यिक-निधि है »र जिसे हविवेदी-युग 
में तीतिवाद और तथ्यकथन के सरु में खो जाना पड़ा था। जैनेन्द्र, उग्र, 
सियारामशरण गुप्त, बालेन्दु, हजारीप्रसाद द्विवेदी, गुलाबराय, विद्यानिवास 
मिश्र आदि श्रनेक लेखक श्रात्मव्यंजक निबंध-शैली में सफल हुए है यद्यपि अभी 
यह निबंध-कोटि उस मर्यादा को प्राप्त नहीं हुई है जो पश्चिम में इसे प्राप्त 
है। विचारात्मक-निबध के क्षेत्र का प्रसार श्रधिक है श्रौर उसमें साहित्यिक 
एवं समीक्षात्मक निबधों को द्ीषता मिली है । इन निबधों के क्षेत्र में डा० 
नयगेन्द्र, डा० हजारीप्रसाद हविवेदी, श्राचार्य नन्‍्दढुलारे चाजपेयी, श्री नलिन 
विलोचन शर्मा, डा० देवराज का नाम सबसे श्रधिक महत्त्वपुर्ण है। व्यावहारिक 
शोर सेद्धान्तिक दोनो प्रकार की समीक्षाएं सामने झाई हैं श्रौर कुछ निबधों 
में साहित्य की रसबोध-प्रक्रिा और सर्जनात्मक-प्र रणा के सूल-ज्रोतों की 
बड़ी विद्वद व्यास्या की गई है। यह विचारणीय है कि सैद्धान्तिक समीक्षा 
पर लिखे निबंधो की भाषा उत्तरोत्तर जटिल होती जा रही है और हम 
तकंवाद एवं पनोविश्लेषण के सरु में खो रहे हैं। व्यंजना, भ्रर्थवित्ता श्लौर 
संवेद्यता के सुक्ष्म-तत्वों का आ लन झ्राज हिन्दी समीक्षा की रसहृष्टि को 
गहराई दे रहा है, परन्तु समोक्षा की भाषा न श्रभी स्थायित्व को प्राप्त हुई 
है, न उससें वह स्पष्ट बोध आ सका है जो श्रेष्ठ समीक्षा का गुर है । 

झाधुनिक यूग में बहुधा काव्य शौर समीक्षा साथ-साथ चलते हैं। 
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कवि के लिए ससीक्षक होना अनिवार्य नहीं हैं, परन्तु कठिन भी नहीं है। 
कवि यदि गद्यकार होता है तो उसका गद्य सुन्दर ही होता है और उसमें 
दाह निक्ता की मात्रा अधिक होती है । छायावाद के सभी प्रतिप्ठित कवियों 
ने विचारात्मक गद्य लिखा है और पिछले दशक में हमें पंत, महादेवी, 
दिनकर, अज्ञय शौर धर्मवीर भारती की समीक्षाएं विशेष रूप से उपलब्ध 
हुई हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इन कवि-समीक्षकों के गद्य ने संवेधता की व॒द्ध 
की है और उन्होने भ्रपने सिद्धान्तो एवं विचारो को प्रतिमानो तथा प्रयोगों से 
पुष्ट किया है। चिशुद्ध समीक्षकों की व्यापक ससीक्षा-हष्टि उन्हें भले ही 
नहीं प्राप्त हो, उनके गद्य-चिन्तन में रसबोघ और अनुभूति का अंश श्रघिक 
है भर कहीं-कहीं, जेसे दिनकर और सहादेवी के गद्य में, गद्य भी काव्य 
बन गया है। जो समीक्षक कवि नहीं हैं, परन्तु जिन्होंने ज्ञान की 
भावात्मक साधना से मुह नहीं मोड़ा है, जैसे श्राचायं हजारीप्रसाद हद्िवेदी, 
उनकी समीक्षाएं सर्जनात्मक एवं अन्तर्वोधिनों होने के कारण विशेष झाकर्षक 
बन पड़ी है । 

गद्य-हैली की विकास-भूमि को स्पष्ट करने के लिए हमने निबन्धकारो 
को पहले लिया है क्योकि कथाकारों को अपेक्षा उनमें झत्मचेतन्य की प्रदुखता 
रहती है और वे शब्दार्थ योग के सम्बन्ध में श्रधिक जागरूक रहते हैं। वास्तव 
में गद्य के चरमोत्क के लिए हमें निबन्धकारो का ही म्र॒ह देखना पड़ता है 
झौर निबन्धकारो में भी जीवन-दर्शक तथा साहित्य-समीक्षक विशेष रूप से 
गाते है। इन विशुद्ध निबन्धकारों के विपरीत व्यावहारिक विवन्धकार भी हैं 
जो इतिहास, पुरातत्व, राजनीति, अर्थशास्त्र आदि विषयो पर लेखनी उठाते 
हैं। इनका सूल उद्दे इय शिक्षा अथवा सुचना प्रधान है। उनके लिए शली' 
उतने महत्त्व की यस्तु एहीं है, जितनी 'विषय-बस्तु' । १६४७ तक यह क्षेत्र लग 
भग सूना रहा है परन्तु राष्ट्रभाषा की नई झ्ावश्यऊ्ताओं के कारण और हिन्दी 
के ज्ञान-विज्ञांन का साध्यम बनने से श्रव इस प्रकार का साहित्य अधिकाधिक 
सामने झा रहा है। इन व्यावह रिक ज्ञान-क्षेत्रो में साहित--सर्जवा का अभी 
आरम्भ ही है। फलतः गद्यनलेखक की प्रकृत भूमि अभी भी साहित्य कला, 
जीवन-चिन्ता ओर दर्शन ही है । 

यह स्पष्ट है कि हमारा विचारात्मक गद्य श्रभी अपने चरसोत्कर्ष 
पर नहीं पहु चा है। हमें इस क्षेत्र मे अनेक व्यक्तिगत शैलियां सिलती हैं 
परन्तु उनकी विकासात्मक संभावनाएं अभी पराक्षित नहीं हैं। हिन्दी 
भदेश का बुद्धिजीवी भ्रसी तक अंग्रेजी के माध्यम के प्रति आाइृष्ठ रहा 
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है और उच्च कोटि के विचारात्मक निबंध प्रदुखघतः विश्वविद्यालयों से 
संबंधित धध्यापकों और ससीक्षकों ने प्रस्तुत किए हैं । फलस्वरूप, इस 
क्षेत्र में हमारी अर्जना एकांगी रही है। गद्यशैली के क्षेत्र में अ्ग्रगामिता 
कथाकारो को प्राप्त है, निबंधकारों को नहीं, यह चित्य है । वबंचारिक 
गद्य में जो गांभीय, चिन्तन और सोध्ठव द्ाांछतीय है, 'उक्ति' (लोकभाषा) 
झौर संस्कृत तत्सम शैली के अनेकानेक योगों की जो संसावना है उसका 
प्रसार अभी खड़ी बोली गद्य में नहीं मिलता । हमारे अष्ठ विचारक और 
समीक्षक विशुद्ध विचार देना चाहते हैं, परच्तु जेसा हरबर्द रीड तने अपने 
एक ग्रन्थ में लिखा है, विचार व्यक्तित्व से पुष्ठ होकर ही सार्थकता पाता 
है और रसमय होकर हो साहित्य बनता है। शैली को भावव्यंजक और 
सुगठित बनाकर हम अपनी भाषा की सामथ्यं का ही विकास वही फरते, उससे 
सुक्ष्म एव गम्सीर चित्तन की शक्ति बढ़ती है! जिस प्रकार विचार भाषा 
फो व्यवस्थित करता है, उसी प्रकार भाषा सी विचार को सौष्ठव, सुक्ष्मता 
ओर प्रांजलता देती है। हनारा शब्द-क्ोष जितना बृहत्‌ होगा और उत्तकां 
जितना विविध उपयोग हम कर सकेंगे, उतना ही श्रधिक सुक्ष्म झौर स्पष्ठ 
सोच सकेगे । आज के हिन्दी गद्य की प्रपतों प्रनेक सीसाएं हैं। छुछ सुक्ष्म 
चिन्ताझो के लिए अभी हिन्दी सें भावप्रक्ाशन की सुविधा नही है । राजनीति 
विज्ञान, समाजतीति, सतोविज्ञान, दण्ड-शास्त्र, अपने साथ जिन गूृढ़ू विचार- 
प्रक्रियाओं को लाते है, उनकी अ्रभ्िव्यक्ति अ्भ्नी प्रारम्भिक ध्थिति में है। 
अभी काशी से 'राजतीति' और 'विजि-पत्निक्ता' चाम हे दो मासिक 'राजनोति 
शोर दण्ड-पिधान का क्षेत्र लेकर सामने आए है। दर्शय की एकमात्र हिन्दी 
पत्निका एक वर्ष से प्रयाग से निकल रही है । ऐसी स्थिति में गद्यन्‍शैली के 
क्षेत्र में नए साहसी प्रयोगों की कल्पना हो सरु-परीकच्ििका है। 


